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Czas pracy 150 minut

Instrukcja dla zdajgcego
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Sprawdz, czy arkusz egzaminacyjny zawiera 12 stron, nuty
1 ptyte z nagraniami. Ewentualny brak zglo$ przewodniczacemu
zespotu nadzorujacego egzamin.

Arkusz zawiera dwie czgsci. Cze$¢ pierwsza arkusza wymaga
analizy przykladow muzycznych, a czg§¢ druga napisania
wypracowania na jeden z podanych tematow.

Czynnosci zaplanuj tak, aby mozliwe bylo rozwigzanie zadan
z obu czg$ci arkusza w ciagu 150 minut.

Rozwiazania zadan zamie$§¢ w miejscu na to przeznaczonym.
Pisz czytelnie. Uzywaj dlugopisu/piora tylko z czarnym
tuszem/atramentem.

Nie uzywaj korektora.

Bledne zapisy przekresl.

Pamigtaj, ze zapisy w brudnopisie nie podlegaja ocenie.
Wypehij t¢ czgs¢ karty odpowiedzi, ktora koduje zdajacy. Nie
wpisuj zadnych znakéw w czgSci przeznaczone] dla
egzaminatora.

. Na karcie odpowiedzi wpisz swoja datg urodzenia 1 PESEL.

Zamaluj B pola odpowiadajace cyfrom numeru PESEL. Bledne

zaznaczenie otocz kotkiem @ 1 zaznacz wlaSciwe.

ARKUSZ 11

MAJ
ROK 2005

Za rozwiazanie
wszystkich zadan
mozna otrzymac

tacznie 50 punktow

Zyczymy powodzenia!
. . tylko
Wypelnia zdajacy przed OKE Krakow,
rozpoczeciem pracy OKE Wroclaw
KOD

PESEL ZDAJACEGO

ZDAJACEGO
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ARKUSZ ODPOWIEDZI

Temat arkusza:
Przemiany stylu w muzgyce orkiestrowej XIX i XX wieku.

CZESC1
ANALIZA PRZYKEADOW MUZYCZNYCH
Na podstawie nagran i nut przeprowadz analiz¢ pigciu przyktadéw, zgodnie z poleceniami

w zadaniach 31 — 35. Zapoznaj si¢ z tre$cia polecen przed przystapieniem do przestuchania
nagran.

Zadanie 31. (3 pkt) @
Przyklad dzwigkowy nr1 i przyklad nutowy nr 1.

Berlioz opatrzyl swoja Symfonie fantastyczng podtytulem: Epizod z Zycia artysty, ale — by
publiczno$¢ jasno zrozumiata jego intencje — opublikowal w paryskiej prasie komentarz
literacki. Przeczytaj fragment tego komentarza, odnoszacy si¢ do V-tej czgSci pt. Sabat
czarownic:

. Mtody muzyk widzi sie posrod zgrai straszliwych postaci, czarownic i wszelkiego rodzaju
potworow, ktore zebraly sie na jego pogrzebie. Stycha¢ osobliwe halasy, westchnienia, wycia,
swisty, biadania. Melodia ukochanej rozbrzmiewa znowu, ale tym razem w innej postaci ( ... )
wybrana przybywa na sabat czarownic, aby wziq¢ udzial w jego pogrzebie ( ...) Rozpoczyna
sie ceremonia...”

Wystuchaj nagrania fragmentu tej czg$ci. Wyjasnij, jaka jest wspotzalezno$¢ migdzy
tre$cia programowa i koncepcja brzmieniowa utworu. W tym celu podaj co najmniej trzy
przyktady wykorzystania przez kompozytora waloréw brzmieniowych 1 wyrazowych
instrumentow.



Egzamin maturalny z historii muzyki 3
Arkusz 11

Zadanie 32. (5 pkt) @

Przyklad dzwi¢kowy nr 2 i przyklad nutowy nr 2.

Wystuchaj trzech fragmentéow z Don Juana R. Straussa. Fragmenty te w zalaczonych
nutach oznaczone sa literami A, B, C. Opisz sposob wykorzystania mozliwos$ci wyrazowych
instrumentdw w celu zréznicowania gtownych mysli tematycznych.

Wyszukaj w partyturze przynajmniej trzy instrumenty, ktérych nie ma w orkiestrze
klasycznej.

Na podstawie szkolnej wiedzy o tworczosci Karola Szymanowskiego, wskaz utwor
wykonany na pierwszych koncertach Spotki Naktadowej Mlodych Kompozytorow Polskich,
w ktorym kompozytor wiernie nasladuje styl Don Juana R. Straussa.

fragment A:
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Zadanie 33. (4 pkt) @

Przyklad dzwigkowy nr 3 i przyklad nutowy nr 3.

Wystuchaj fragmentu Popotudnia fauna 1 scharakteryzuj przynajmniej trzy sposoby
kolorystycznego ksztattowania przez kompozytora struktur brzmieniowych (uwzglednij
srodki dynamiczne i artykulacyjne).

Nazwij dwa prady artystyczne przetomu XIX i XX wieku, ktorych oddziatywanie widoczne
jest w tworczosci Debussy’ego.

Podaj, kto jest autorem nizej cytowanego listu napisanego do Debussy’ego po ustyszeniu
Popotudnia fauna:

., Panska ilustracja ,, Popotudnia fauna” nie tylko nie tworzy dysonansu z moim tekstem, ale

’

przeciwnie — przewyzsza go w nostalgii i swietle subtelnosciq, omdlatosciq, bogactwem ..."”".

A. ksztattowanie struktur brzmieniowych:

C o AULOT LISTULL e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e eeeeeae e e e e e e e e ee e e e e e e e e e e e e e et eeeeeeeaeananeaanas
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Zadanie 34. (4 pkt) @

Przyklad dzwi¢kowy nr 4 i przyklad nutowy nr 4.

Na podstawie nagrania i partytury fragmentu Symfonii psalmow 1. Strawinskiego okresl,
w jakim stylu i formie skomponowana zostala ta cze$¢ utworu. Przedstaw co najmniej trzy
sposoby operowania aparatem wykonawczym, jakimi postuzyt si¢ kompozytor, aby
zrealizowac konstrukcje formalna dzieta 1 zasugerowaé zrodio inspiracji.

AL SEYL

B TOIMIA ULWOTUL cooiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeee e

C. sposoby operowania aparatem wykonawczym

Zadanie 35. (4 pkt) @
Przyklad dzwigkowy nr 5 i przyklad nutowy nr 5.

W latach 60-tych XX wieku ,, (...)Pendereckiego nie interesujq tradycyjne skale - pisze
Tadeusz A. Zielinski — ani Zadne abstrakcyjne systemy dzwiekowe, interesuje go jedynie
brzmienie i wszystko, co z tego brzmienia moze wyniknq¢ (...). Podstawowym materiatem
utworow Pendereckiego na instrumenty smyczkowe jest szereg rozmaitych dzwiekow
posiadajqcych roznq barwe uzyskanq za pomocq roznych sposobow artykulacji. Czynnikiem
okreslajqacym dzwiek jest wiec jego barwa, a nie wysokos¢ (...) "

Na podstawie nagrania fragmentu utworu i partytury oraz powyzszego cytatu, scharakteryzuj
technike sonorystyczna K. Pendereckiego. W tym celu przedstaw co najmniej trzy przyktady
odkrywczych pomystow kompozytora w zakresie sposobow uzyskiwania nowych barw
dzwigkowych 1 operowania materia dzwigkowa w utworze muzycznym.
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Charakterystyka techniki sonorystycznej:
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CZESC II
ZADANIE ROZSZERZONEJ ODPOWIEDZI

Zadanie 36. (30 pkt)
Napisz wypracowanie na jeden z niZzej podanych tematow.

Temat nr 1:

Przedstaw role instrumentacji w ksztaltowaniu formy, brzmienia i ekspresji w utworach
orkiestrowych XIX i XX wieku.

W pracy wykorzystaj wnioski z analizy przyktadow muzycznych oraz ponizsze cytaty, ktore
moga stanowi¢ inspiracj¢ dla Twojej wypowiedzi.

., Orkiestre mozna uwazaé¢ za wielki instrument, ktory jest w stanie wydoby¢ —
w jednorazowym akcie lub w nastepstwie czasowym — catq game dzwiekow o zroznicowanym
charakterze. Potega orkiestry jest tym wieksza, im bardziej nasycajq jq srodki wykonawcze

wymagane przez nowszq muzyke”.
Hector Berlioz: ,, Grand traité d’instrumentation et d’orchestration modernes”’, 1844

Tworca w procesie tworzenia nowego dzieta szuka najidealniejszego  ksztattu,
najadekwatniejszej formy swego przekazu. Otwiera jak gdyby okno na swiat. I dlatego dzieto
muzyczne powstajqce w konkretnych warunkach historycznych, spotecznych, kulturowych,
dzieki ktorym otrzymuje takie, a nie inne oblicze, musi nas poruszaé, musi na nas
oddziatywacé (...)".

Florian Dgbrowski, 1977

Temat nr 2:

Scharakteryzuj tworczos¢ orkiestrowq w muzyce polskiej po II wojnie swiatowej. Wskaz
najwybitniejszych tworcow i ich dziela.

W pracy wykorzystaj wnioski z analizy przyktadow muzycznych oraz ponizsze cytaty, ktore
moga stanowi¢ inspiracj¢ dla Twojej wypowiedzi.

,,Dzis — bardziej niz kiedykolwiek przedtem — liczy sie tylko indywidualnosé, niezastqpionosc
i sugestywnosc tworzonej muzyki — niezaleznie od uzytych srodkow i wybranej drogi”.
Tadeusz A. Zielinski, 1981

,,...Jestem bardzo przywiqzany do brzmienia tradycyjnej orkiestry symfonicznej, ktore bardzo
lubie. Mysle, ze jest to najlepszy instrument jaki do tej pory wynaleziono i ktory moze jeszcze
stuzy¢ celom stawianym sobie przeze mnie. Jednoczesnie jestem w pelni swiadom, ze jako
instrument majqcy wyrazac¢ dzwiekowy jezyk uzywany wspolczesnie przez nas wszystkich —
orkiestra jest narzedziem anachronicznym. Wezmy pod uwage fakt, ze instrumenty
klawiszowe, podobnie harfa, a takze instrumenty dete zostaly skonstruowane w celu
wyrazania skal diatonicznych. W rzeczywistosci dysponujemy dzis instrumentami tej samej
klasy, tej samej wartosci, ktorymi dysponowali kompozytorzy epok minionych, ale majq one
dzis stuzyé wspolczesnym wizjom brzmieniowym. Musimy uzywacé tradycyjnej orkiestry
symfonicznej lub wszelkich innych kombinacji instrumentow tradycyjnych”.

Witold Lutostawski, 1985
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BRUDNOPIS



