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s

Stanistaw Wyspr'lski, Macierzynstwo, 1905, pastel na tekturze
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Czes¢ 1. - ANALIZA POROWNAWCZA (20pkt)
Zadanie 30.

Przeanalizuj strukture wizualng obrazéow A i B wedlug podanych punktéow:

A. Opis i cechy kompozycji (6 pkt)

Obraz A Obraz B
— ksztalt pola obrazowego — prostokqt — ksztalt pola obrazowego — prostokqt
pionowy poziomy
— kompozycja z jednq figurq — kompozycja wielofiguralna (wystepujq
— portretowana dziewczynka ukazana cztery postacie)
Jjest centralnie (en face) — twarze zebranych tworzq kraqg,
— twarz dziewczynki, jej dionie i bukiet a ‘iCh wzr OJf skupiony jest na glowce
kwiatow tworzq pionowy owal niemowlecia
—  kompozycja statyczna — kompozycja znacznie bardziej
B . L zdynamizowana
zamknieta (najwazniejsze elementy .
zostaly zamkniete w granicach obrazu) |~ Zzdecydowanie otwarta
— w obrazie akcentowane sq podzialy — podzialy w obrebie kompozycji
wertykalne przebiegajq w wielu kierunkach
—  dosrodkowa — wujete sq tylko twarze i ramiona postaci,
— postaé ujeta jest do bioder (3/4) wyjatek stanowi karmiqca matka ujeta
) , } do pasa
— dominante dzieta stanowiq twarz ~ o . .
portretowanej oraz bukiet kwiatow omp o‘zy g mej. est zrownowazona
pod jej ramieniem — obraz jest plaski
— obraz jest dwuplanowy (dziewczynka
lekko odcina sie od tla)

B. Kolorystyka (4 pkt)

Obraz A Obraz B

— w obrazie mamy do czynienia z szerokq |— w obrazie zastosowano szerokq game
gamaq barwnq (wystepujq zarowno barwng
barwy cieple (np. twarz portretowanej), | — yystepujq zaréwno czyste, dzwieczne
Jjak i chlodniejsze (jej sukienka), barwy, jak i zlamane

- zdecycrlo'wan'ie dominujq 'wyszukane _ — dominujq stonowane zielenie i barwy
szarosci w licznych odmianach, takze cieliste, z akcentami blekitu, Zotcieni
kremowe biele i ciepla karnacja ciata i bieli
dziewczynki — w obrazie wystepujq kontrasty

— barwy sq zlamane walorowe i temperaturowe

— w obrazie wystepujq kontrasty
walorowe

— cienie i Swiatta majq wlasny koloryt
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C. Swiatlocien i modelunek (4 pkt)
Obraz A Obraz B

— Zrodto swiatta jest niewidoczne — zrddlo swiatla jest niewidoczne

— swiatlo jest nieokreslone — Swiatlo jest nieokreslone

— Swiatlo pada z lewej strony obrazu — plamy w obrebie poszczegolnych form
oswietlajqc lewq czes¢ ciata sq syntezq swiatta i barwy
dZieWC_Z)’”kl} POdCZ?S gdy prawa — najjasniejsze sq wplecione w narozniki
pogrqzana jest w cieniu kompozycji kwiaty

— najjasniejszym p.ur?ktem' O_b” azu sq — najciemniejszym punktem jest tfo
chryzantemy, najciemniejszym — faldy w prawym, dolnym narozniku obrazu
sukienki dziewczynki po prawej stronie o L

— Swiatlocien jest bardzo umowny
— Swiattocien migkko modeluje formy (nie uwypukla ksztaltow

D. Srodki wyrazu artystycznego i nastréj obrazu (4 pkt)

Obraz A Obraz B

— najwazniejszym srodkiem wyrazu jest |— najwazniejszymi Srodkami wyrazu
miekko ksztattowana plama barwna sq syntetyczne plamy barwne ujete
i delikatny swiatlocien w arabeski mocnych konturow

— obraz tchnie smutkiem i zadumq — bogata ornamentyka roslinna zdobi

— szczegdlny wyraz majq duze, ciemne zaréwno stroje portretowanych, jak
oczy dziewczynki, ktore wpatrujq sie i wpleciona jest w tlo
z lekiem ale i zaciekawieniem — obraz tchnie spokojem i zadumq

— wzrok dziewczynki wyraznie nawiqzuje |— temat wydaje si¢ by¢ jedynie pretekstem
kontakt ze wzrokiem odbiorcy, przez do ukazania rozwiqzan formalnych

co obraz jest szczegolnie ekspresyjny

— temat obrazu znakomicie podkreslajq
zastosowane Srodki

E. Krotkie wnioski koncowe (2 pkt)

Obydwa obrazy powstaly w epoce modernizmu (Mtodej Polski) i prezentujq sobq roznorodne
tendencje malarskie tego okresu.

Obraz A wykazuje pewne pokrewienstwa z tworczosciq impresjonistow (rodzaj plamy
barwnej, wielka rola wysublimowanego koloru).

Obraz B prezentuje wiele cech formalnych i motywow typowych dla secesji oraz fascynacje
folklorem.

W obu wyczuwa sie klimat symbolistyczny, odwotujqcy sie do roznorakich skojarzen.




Egzamin maturalny z historii sztuki 5
Arkusz 11

Cze$é 2. DLUZSZA WYPOWIEDZ NA TEMAT (30 pkt)

Zadanie 31.

Temat 1. Na podstawie wybranych przyktadéw dziet malarstwa Mtlodej Polski przedstaw
roznorodne sposoby ukazywania wizerunku dziecka w sztuce tego okresu. Mozesz nawiazac
do wczesniejszej tradycji przedstawiania tego tematu w sztuce.

Temat 2. Linearyzm i malarskos¢.

Linia i plama — to dwa podstawowe s$rodki wyrazu artystycznego w malarstwie.
Na podstawie dowolnie wybranych dziel z réznych okreséw przedstaw, w jaki sposob
1 w jakim celu uzywali ich arty$ci oraz jakie osiagali efekty.

Temat 1.

Okres Mtodej Polski juz w samej swojej nazwie zawiera modernistyczne
urzeczenie mtodosciq. Dqzenie do nowatorstwa w sztuce tego czasu mozna
porownac do jej ,,wiosennego ” odrodzenia, odmiodzenia.

Jednoczesnie koniec XIX wieku — to czas szczegolnego rozwoju nauk
psychologicznych, czas zainteresowania psychikq cztowieka na wszystkich
etapach jego Zycia. Psychologia i psychoanalityka zagladajq coraz glebiej
wdusze i podswiadomos¢ czlowieka, dostrzegajq silne powiqzania sfery
psychicznej i fizycznej. W sztuce Mtodej Polski temat (motyw) egzystencjalnych
niepokojow cztowieka , ,konca wieku” przeplata sie z zachwytem przyroda,
z wizjq natury pulsujqcej Zyciowq energiq, zmystowq radosciq, ale i tajemnicq
istnienia.

Intelektualny i emocjonalny klimat Mlodej Polski z jej symbolizmem,
tendencjami bliskimi ekspresjonizmu, okazat sie bardzo sprzyjajqcy dla rozwoju
zainteresowania tematem trudnym, pociqgajqcym, a w sztuce wczesniejszych
okresow  stosunkowo mato rozwinietym, mianowicie tematem dziecka
i dziecinstwa oraz dorastania, dojrzewania.

Najbardziej znane sq z pewnosciq liczne wizerunki dzieci malowanych
przez Stanistawa Wyspianskiego. Malowatl i szkicowal pastelami przewaznie
wlasne dzieci, w niezrownany sposob utrwalajqc dzieciece gesty, skupione
lub zaspane buzie. Najczesciej ukazywal dzieci w sytuacjach naturalnych,
gdy nie wiedzialy, zZe sq portretowane. W Muzeum Stanistawa Wyspianskiego
w Krakowie wisi inny jeszcze portret — grupowy: dzieci znajomego artysty
pozujq do portretu w wyjsciowych ubrankach, pewnie bardzo chcq ,,dobrze
wypasc¢”. Ale obraz jest jednak wyjqtkowo nieudany i trudno dopatrzec sie
w nim tego wdzieku i naturalnosci, jakie cechujq pozostate wizerunki dzieci
Wyspianskiego. Artysta pono¢ bardzo sie meczyl, malowat niechetnie i to widac
po chybionych efektach jego pracy. Potrzebowal spontanicznosci w zachowaniu
swoich modeli. Wowczas mogt uchwyci¢ charakter, , dzieciecos¢”, ktora
w epoce Milodej Polski zostata dowartosciowana. Stanistaw Przybyszewski
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zachwycat sie ,,cudownym umystem dziecka, co we wszystkim widzi strasznos¢
i tajemnice, i otchtan”.

Takq zapewne ,,tajemnice i otchlan” widzi, lub przeczuwa opisywana wczesniej
,, Dziewczynka z chryzantemami” Olgi Boznanskiej. Takie skupienie, podszyta
lekiem ciekawos¢ malujq sie na twarzy dziewczynki zaglgdajqcej do altany
z litografii Wyspianskiego, ktorq wykorzystano jako plakat do sztuki ,, Wnetrze”
Maurycego Maeterlincka. Zainteresowanie psychikq dzieciecego bohatera jest
wspolne dla malarstwa i literatury modernizmu i czesto przywoluje sie
te zwiqzki przy okazji innych jakze licznych portretow dzieciecych malowanych
przez Olge Boznanskq.

Na szczegolng uwage zastuguje tu jeszcze jeden obraz tej malarki:

., Portret chtopca w gimnazjalnym mundurku”. Jest to ptotno o duzym formacie,
ukazujqce w niemal naturalnych rozmiarach samotnq posta¢ tytutowego
chitopca. Typowa dla Boznanskiej waqska, niemal monochromatyczna gama
barwna oraz puste, jakby abstrakcyjne tlo, sugeruje atmosfere wyobcowania,
skupienia modela na sobie. Chuda, nieco nieproporcjonalna figura chiopca
o zbyt dtugich ramionach, ,,wbity” w mundurek, w ktorym jest mu moze
podobnie niewygodnie, jak we witasnym dojrzewajqcym ciele, ale stara sie
Ltrzymad fason” jakby w , reprezentacyjnym” portrecie. Przed wnikliwym
okiem i wrazliwym odczuciem malarki nic sie jednak nie da ukryc.
Przy okazji ostatniej wystawy (,, Boznanska nieznana”) Agnieszka Morawinska
zwrocita uwage na podobienstwo takiego ujecia tematu z portretami infantow
pedzla Velazqueza. Dziela tego barokowego portrecisty dworu hiszpanskiego
cechowata niezwykla glebia i prawda psychologiczna, a jego portrety
krolewskich dzieci sq wyjatkowe nie tylko w swojej epoce.

Fenomen dojrzewania, ciekawos¢ i pewne zadziwienie, rozdarcie
pomiedzy dziecinstwem a wkraczaniem w mlodzienczq dorostos¢ — te problemy
podejmowatl w wielu swych obrazach Wojciech Weiss. W takich obrazach,
jak ,,Wiosna” czy ,,Maki” ukazuje on nagich chiopcow posrod budzqcej sie
do zycia wiosennej przyrody. Symboliczny charakter tych kompozycji jest
ewidentny, a nastroj raczej pogodny, radosny, pelen nadziei, cho¢
nie pozbawiony napiec.

Z innymi zapewne refleksjami i lekami spoglada w wode smutna
dziewczynka w jednym z obrazow Jacka Malczewskiego. Stan psychiczny
tej postaci oddaje tez pejzaz — utrzymany w chiodnych barwach, wysuszony,
przygnebiajqcy, jakze inny od soczystej wiosennej zieleni Iqki Weissa,
a pesymistyczne, budzqce niepokoj odczytanie podsuwa tytul: ,, Zatruta studnia ™.
Trudno tu nawet myslec o ,, beztroskim dziecinstwie” ...

Jeszcze dalej w pesymistycznej, tragicznej, a jednoczesnie groteskowej
interpretacji kondycji ludzkiej poszedi Witold Wojtkiewicz. Ten miodo zmarty
symbolista — ekspresjonista uzywal poetyki Swiata dzieciecego ale niezwykle
go deformujqc. Obrazy Wojtkiewicza zaludniajq pokraczne, smutne figurki
ni to dzieci, ni to kukietek. Tytuly czesto sugerujq swiat basni, dzieciecej
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wyobrazni (,,Bajka zimowa”, ,, Porwanie krolewny”, , Lalki”), ale jest to swiat
szalony, w fatalistycznej wizji malarza idqcy na zatracenie, jak w ,, Krucjacie
dzieciecej” tegoz autora.

Bajkowos¢, dzieciece marzenia, takze mit Ztotego Wieku — szczesliwego
,dziecinstwa ludzkosci” przywotal Jozef Mehoffer w swym stynnym obrazie
, Dziwny ogrod”. Jest to dzielo niezwykle dekoracyjne, zgodnie z secesyjnymi
zatozeniami, o nastroju skrajnie odmiennym od dziel Wojtkiewicza,
lecz niepozbawionym pewnej niepokojqcej, wieloznacznej zagadki, jakq jest
ogromna, przeskalowana ztota wazka, unoszqca sie nad ogrodem, po ktorym
biega maty , szczesliwy nagi chlopczyk, pod czujnym okiem mamy i niani.
Ten ogrod jest jak Raj, a chlopiec jest jeszcze niewinny, bo nieskazony Zyciem
i wiedzq o samym sobie i o Swiecie.

Wspomnienie dziecinstwa bywa takim ,,powrotem do Edenu” i w tym
kontekscie nalezy rozumie¢ obraz Jacka Malczewskiego ,,Jacek nad stawem
w Wielgiem”, gdzie artysta ukazal samego siebie jako dziecko w kwitngcym
ogrodzie, w ktorym spedzal dzieciece wakacje. Takze chiopiec skulony
na szczycie drabiny w wielkim ptotnie Malczewskiego ,, Bledne koto” to zapewne
on sam. Obraz ten moze by¢ odczytany jako projekcja przysztej drogi tworczej,
ktora ukazuje sie oczom chiopca — przysztego artysty, zdumionego i bezradnego
wobec sily artystycznej wizji.

Dzieci byly czestymi modelami Jacka Malczewskiego. Ukazywane bywajq
w towarzystwie aniotow, jak maly Tobiasz lub pastuszek w obrazie ,, Aniele
pojde za tobq”. Dziecko jest dla Malczewskiego czesciej symbolem spokoju,
sielskosci, niewinnosci.

Artysta dla ukazania grozy — zarezerwowal raczej chimery...

Wielos¢ i roznorodnos¢ przedstawien dzieci w sztuce Mtodej Polski
Swiadczy o zainteresowaniu dzieckiem nie tylko jako motywem, ale tez jako
czltowiekiem, z jego indywidualnosciq, osobowosciq, wltasnym swiatem, ktory
jest wazny. Od konca XIX wieku artysci odnoszq sie do dzieci z szacunkiem
i powagq, nie traktujq ich z obojetnq poblazliwosciq, jak to bywalo czesto
w sztuce innych epok. Baczniejsze przyjrzenie sie cztowiekowi — dziecku
poskutkowato tez bardziej prawdziwym ich ukazaniem tak pod wzgledem
wygladu zewnetrznego, jak i charakteru, czy psychiki.
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Temat 2.

., ITrzeba pamietad, ze kazdy obraz, zanim stanie sie koniem bitewnym,
kobiecym aktem, czy bukietem kwiatow, jest przede wszystkim plaskq
powierzchniq pokrytq kolorami wedle jakiejs zasady”.

Ta stynna definicja sformutowana przez nabiste — Maurice’a Denisa pod koniec
XIX w. zwraca uwage na formalng warstwe dziela sztuki — w szczegolnosci
dziela malarskiego. Nie rezygnujqc z tematu — dla nabistow waznego, bo zwykle
niosqcego tresci symboliczne — M. Denis ,, dowartosciowuje” niejako forme
dziela, stawia jq na rowni z tresciq.

Forma jest nosnikiem tresci, w istotnym stopniu moze wplynqc¢ na sposob, w jaki
odbieramy temat 1 sens dziela, jest , przekaznikiem” sugestywnym,
komentujqcym, czasem zresztq zdobywajqcym niemal petng autonomie.

Owa silna swiadomos¢ formy, charakteryzujqca tworcow konca XIX i poczqtku
XX w., wplynela rowniez na sposob patrzenia na dzieta sztuki — wspolczesnej
i dawnej: ich opisywanie, analizowanie, klasyfikowanie. Zauwazono, Ze historie
sztuki mozna postrzegac jako swoistq ewolucje form artystycznych, zbudowanq
na zasadzie par przeciwstawnych pojec.

Tworca tej koncepcji, Heinrich Wolfflin, w swej pracy ,, Podstawowe pojecia
historii sztuki”(1915) jako punkt wyjscia przyjql porownanie renesansu
i baroku, a wiec epok, ktore tradycyjnie zwyklo sie postrzegaé jak , teze”
i,antyteze”. Spokoj i harmonia klasycznej antykizacji intelektualnego
renesansu przeciwstawiane sq ekspresji, dynamice, kontrastom, ekstatycznej
religijnosci baroku. Zachowujqc w swiadomosci daleko idqce uproszczenia tego
systemu, do dzis czesto postugujemy sie wieloma jego spostrzeZeniami
i sformutowaniami, cho¢ rzadko pamietamy nazwisko autora (ktory — nawiasem
mowiqc — stworzyt historie sztuki ,,bez nazwisk” ...).

Pierwszq i wydaje sie kluczowq parq owych przeciwstawnych pojec jest wiasnie
zaproponowane w temacie: LINEARYZM I MALARSKOSC.

Wracajac do przywolanego na poczqtku M. Denisa nalezy zauwazyc,
Ze artysta ten szczegolny nacisk potozyl na zagadnieniu koloru (,, ...pltaska
powierzchnia pokryta kolorami wedle jakiejs zasady”). Odzywa sie w tych
stowach pomieé dzieta Gauguin’a — ,,duchowego ojca’ nabistow. Takie stynne
obrazy Gauguin’a, jak ,,Z()’il)/ Chrystus”, ,, Walka Jakuba z Aniotem”, ,, Kobieta
z owocem mango” i liczne inne — to malarstwo nasyconej plamy barwnej, koloru
intensywnego, czystego, odrealnionego, a zarazem gleboko uzasadnionego swq
funkcjq budowania nastroju, tajemniczosci, symbolicznosci, jednoczesnie
z naciskiem na dekoracyjne walory plotna. Jest wiec kolor u Gauguin’a
nosnikiem sensow raczej duchowych niz materialnych, raczej uczucia
[ przeczucia — niz intelektu i trzezwej kalkulacji.

O ekspresyjnej funkcji koloru mowit rowniez fowista Henri Matisse,
przyznajqc, ze kolor narzuca mu sie instynktownie, Ze przy malowaniu opiera sie
na uczuciu i doswiadczeniu witasnej wrazliwosci. Inny fowista — Andre Deraine
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wspominat, Ze kolory staly sie dlan ,,tadunkiem dynamitu”. Fowistyczna plama
barwna jest gwaltownie rzucana na ptotno, z widocznym Sladem pedzla — gestu.
Kolory zestawiane sq kontrastowo, odwaznie, niejednokrotnie w sposob
,zgrzytliwy”. Podobnie jak u Gauguin’a nie sq realistyczne, nie oddajq
w mimetyczny sposob wyglaqdu przedmiotow i ludzi, lecz raczej stuzq oddaniu
istoty uczucia i emocji malarza. To obrazy ,dzikie” i , drapiezne” —
przynajmniej w odczuciu wspotczesnych, ktorzy po pierwszej wystawie mtodych
malarzy w 1905r. na Salonie Jesiennym w Paryzu nadali im te ironiczng
w zatozeniu nazwe: ,,Le fauve” — , dzikie bestie”. I w gruncie rzeczy trudno sie
im dziwi¢, zwazywszy na to, ze w roku wystqpienia Fowistow — secesja osiqga
swq pelnie i przyzwyczajenia odbiorcow sq zgota odmienne w stosunku do tego,
co zaoferowatl im Matisse wraz z kolegami: ,,Czerwone drzewa Viamincka”,
., Widok na Most Westminsterski” Deraine’a, wreszcie ,, Portret zZony z zielong
prega” Matisse’a nie majq w sobie nic z owej wyrafinowanej dekoracyjnosci
i finezji, jaka charakteryzuje sztuke secesyjnq. Nawet malowane wsrod
,dzikich” obrazy Gauguin’a wydajq sie niebywale , cywilizowane”
w zestawieniu z owq ,, dzikosciq formy” Fowistow.

Mysle, ze czynnikiem, ktory ,,ogarnia”, , porzqdkuje”, i wreszcie — uspokaja
zarowno dziela Gauguin’a, jak i charakteryzuje sztuke secesyjnq jest linia.

To ona gietkim, ptynnym konturem obwodzi plamy barwne w gauginowskiej
., Walce Jakuba z Aniotem”, upodabniajqc ten syntetyczny obraz do witrazu.
Podobnie w ,, Muzach” M. Denis’a nieruchome postacie kobiet — tytutowych
Muz — stajq sie niemal jednorodnym ornamentem wraz z lis¢mi kasztanowcow,
wsrod ktorych sq przedstawione, gdyz wszystkie elementy kompozycji budowane
sq przy pomocy takiej samej plynnej, dekoracyjnej linii. Obraz ten nosi juz
wszystkie znamiona stylu secesyjnego.

Linearyzm secesji ma swoje zrodto m.in. w odkrytych dla Europy pod
koniec XIX w. grafikach japonskich. Inspiracje te mozZemy obserwowac
np. w takich dzietach, jak ,,Pawia suknia” czy ,.Jan i Salome” Beardsley a.
Sq to czarno-biale grafiki, co jeszcze bardziej eksponuje linie, jako giowny
srodek wyrazu. Jest to kreska cienka i elegancka, czasem przeptywajqca dtugimi
pociqgnieciami przez , pustq’ powierzchnie, czasem zageszczona, jakby
Sciesniona — zawsze o duzych walorach dekoracyjnych. Nie sq to jednak dzietla
apolinsko spokojne. Sq niepokojqce i wrecz perwersyjne w swoim
wyrafinowaniu, jak proza Oscara Wilde’a, do ktorej sie odnoszq. Ale ten
niepokoj techcze raczej nasz intelekt, niz zmysty. A moze ten odbior czesciowo
narzucony jest owym wolfflinowskim podzialem? Wszak linia ma by¢ formq
wlasciwq racjonalizmowi w sztuce, a kolor — plama jest domenq uczuc!
Potwierdzajq to wielcy tworcy epoki klasyczno-romantycznej: Eugenie
Delacroix twierdzit, ze kolor jest zasadniczym elementem malarstwa, a malarz
modeluje kolorem, jak rzezbiarz gling. Przy takiej postawie jest oczywistym,
ze ten wielki romantyk mial szczegolne upodobanie w barokowym malarstwie
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Rubensa. Obaj byli wspanialymi kolorystami, obaj tworzyli niezwykle zmystowe,
pelne uczucia dzieta.

Wystarczy popatrze¢ na ,,Smier¢ Sardanapala” Delacroix: oto umiera asyryjski
satrapa, a wraz z nim mordowane sq jego niewolnice i konie. Aby oddac
przepych orientalnego dworu oraz calq gwattownos¢ i dramatyzm sytuacji,
malarz postuzyl sie nasyconymi plamami barwnymi, z przewagq krwistych
czerwieni, kiadzionymi szeroko, z wyraznq fakturq. Dzielo miejscami
przypomina szybki szkic, nie dostrzegamy konturu, rysunku.

Te samq bujnosc¢ i bogactwo formy widzimy w dzielach Rubensa, takich
jak: ,,Wjazd Marii Medici do Marsylii”, , Porwanie corek Leukippa”,
,Strqceniu potepionych” (Maty Sqd Ostateczny), lecz takze w zmystowych
portretach zony czy poznych pejzazach.

Wspolczesnie z romantykiem Delacroix, tworzyt inny wybitny malarz — lecz
jakze odmienny w swych upodobaniach i stylistyce: J. A. D. Ingres. Twierdzit
on, ze kolor jest elementem podrzednym w obrazie, ze jest jedynie , damq
do towarzystwa”. W takich dzietach, jak ,,L.aznia turecka”, ,, Wielka Odaliska”,
oraz licznych portretach widzimy precyzyjny, bezbtedny rysunek. Zdecydowany
linearyzm tych dziel jest wyrazem zachwytu Ingres’a dla antyku i renesansu.
W, Portrecie panny Riviere” bez trudu odnajdziemy inspiracje malarstwem
Rafaela.

Ingres, wprowadzajqc w Zycie postulat Winckelmanna, Ze ,, pedzel artysty winien
by¢ nasycony rozumem”, jednoczesmie zapewnia kolorowi — owej , damie
do towarzystwa” — bardzo wysokq pozycje. Kolorystyka jest wysmakowana,
malarz stosuje kontrasty walorowe, nie mnozy kolorow, lecz je delikatnie
roznicuje (biala suknia panny Riviere, lekki roz cery i rekawiczki w kolorze
ugru, rzucajqce refleksy na futrzanq etole).Nigdy jednak te wyszukane pod
wzgledem kolorystyki plamy barwne nie wymknq sie spod kontroli rysunku,
ktory jest ,,uczciwosciq sztuki”.

Ingres byl uczniem J. L. Davida ale pobieral taz nauki u innych wybitnych
nauczycieli: Fidiasza, Rafaela czy wreszcie samej Pani Natury. Z obserwacji
Natury czerpal natchnienie wedlug przepisu antycznego i renesansowego,
tj. poszukujqc w niej platonskiego ideatu i harmonii. Owq idealnq harmonie
artysci spod tej klasycznej gwiazdy widzieli w strukturze, ktorq dla nich
w malarstwie znamionuje rysunek, linia.

Niegdys opozycja linia/rysunek — plama/kolor stawal sie powodem
sporow, dysput: ktory z tych dwu podstawowych Srodkow malarskich jest
wazniejszy, lepszy, stuszniejszy. Znane sq w historii sztuki owe stynne spory,
pieczetowane nazwiskami wybitnych tworcow: tzw. ,,Spor poussenistow
z rubensistami”, ,, Ingres contra Delacroix”, a takze , zarzuty” formulowane
przez Michala Aniola pod adresem Tycjana, izby ten wielki wenecki kolorysta
,,zaniedbywat” rysunek.

Artystom udato sie pogodzi¢ adwersarzy, np. Degas polqczyt wibrujqcq, zywq
plame barwnq z rygorystycznq strukturq linearnq. Tworca ten znakomicie
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korzysta z lekcji Ingresa, a zarazem catej plejady kolorystow. Jako impresjonista
stosuje swobodnie, szkicowo potraktowanq plame barwngq, czyniqc z niej gtowny
srodek wyrazu, dla uchwycenia ulotnosci chwilowego wrazenia. Jednoczesnie
pozostawia — wrecz manifestuje — rysunek, ktory u niego speinia nie tylko
funkcje konstrukcyjno — porzqdkowe, ale tez podnosi ekspresje dziel. Mozemy to
obserwowac w licznych scenach ukazujqcych tancerki, jak rowniez w poznych
wizerunkach kobiet przy toalecie. Niektore z jego dziel wykazujq powinowactwo
z duzo mlodszym artystq Henri de Toulouse — Lautrec’iem. Ten tworca
nowoczesnego plakatu uczynit kreske — ostrq, nerwowq, ale nie pozbawiong
walorow dekoracyjnych — szczegdlnym srodkiem ekspresji. Toulouse - Lautrec,
obok van Gogha, postrzegany jest jako , protoekspresjonista”. Widacé wiec,
Ze nie tyle sama linia, czy plama, lecz raczej sposob, w jaki srodki te zostaly
zastosowane i potraktowane przesqdza o ,,ratio” i ,,emotio” tworzonych dziel.



