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Sprawdz, czy arkusz egzaminacyjny zawiera 13 stron
(zadania 18 —19). Ewentualny brak zglo§ przewodniczacemu
zespolu nadzorujacego egzamin.

Arkusz 11 zawiera dwa zadania. Zadanie pierwsze polega na
zanalizowaniu fragmentu tanca pokazanego na filmie, a zadanie
drugie napisania wypracowania na jeden z podanych tematow.
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tuszem/atramentem.
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ANALIZA DZIELA TANECZNEGO

W tej czesci egzaminu cztery razy obejrzysz krotki fragment dziela tanecznego. Przed
pierwszq prezentacjq filmu zapoznaj sie z tresciq zadania nr 18 i materiatami pomocniczymi.
Kolejne prezentacje oddzielone bedaq czasem przeznaczonym na rozwiqzanie zadania (czas
przerwy podany bedzie na ekranie).

Zadanie 18. (30 pkt)

Zanalizuj przedstawiony na filmie fragment dziela tanecznego, uwzgledniajac nastepujace
elementy:

1) interpretacje tresci

2) strukture formalng kompozycji - skladniki i cechy ruchu

3) struktur¢ wyrazowa kompozycji - symbolike¢ ruchu

4) warstwe dzwiekowg

5) warstwe wizualng - scenografi¢ i jej symbolike, wykorzystanie techniki filmowej

W analizie nie obowiqzuje kolejnosé¢ uwzgledniania poszczegolnych elementow.

Analiza dziela:

1) Interpretacja tresci

Analizowane dzieto taneczne przedstawia ciezkq prace mezczyzn — robotnikow
w kamieniotomie. Mozna je rowniez odczytaé jako sceme z ZzZycia rodziny

robotnikow.

2) Struktura formalna kompozycji — skladniki i cechy ruchu

W prezentowanym dziele wyrozniamy trzy rodzaje ruchu:

1. Mezczyzni

Ich ruchy sq krotkie, ostre, gwaltowne i czesto urywane. Jest to ruch ciezki,
dynamiczny i rytmiczny. Mozemy dostrzec ruchy zaczerpniete z Zycia
codziennego, takie jak strzepywanie spodni, przesypywanie pylu. Na ruch
tancerzy skladajq sie takze pochylenia korpusu w rozne strony, wymachy nog,
upadki i przerzuty ciala. Sq tez zeskoki, wyskoki, uderzenia dtoniq o ciato i bloki
kamienne. Tancerze siedzq ze zwieszonq glowq, niekiedy ostaniajq jq

ramionami. Przerzucajq sie wzajemnie.
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2. Kobiety

Dla nich charakterystyczny jest ruch jednostajny i zarazem nerwowy. Jest to
szybki chod na plaskich stopach, zwijanie Scierki i wycieranie o niq dloni,
uderzanie dtonmi o sciane, gladzenie swojego brzucha i kolysanie biodrami.

3. Dziewczynka

Jej ruch jest radosny, dynamiczny, zywy. Wykonuje, podobnie jak kobiety, szybki

chdd na plaskich stopach, podskakuje obunoz. Gtowe ma uniesionq w gore.

3) Struktura wyrazowa kompozycji, symbolika ruchu

Wyrdzniamy dwie grupy tancerzy. Pierwszq z nich stanowiq mezZczyzni, drugq
kobiety i dziewczynka. Ruch obu tych grup prezentowany jest naprzemiennie.
Ruch grupy mezczyzn skierowany jest ku podtozu lub w opozycji do Sciany.
Mezczyzni wykonujq te same ruchy rownoczesnie. Widoczny jest kontrast miedzy
gwattownymi ruchami mezczyzn a jednostajnym ruchem kobiet. Rytmicznos¢
wykonywanych ruchow nawiqzuje do rytmu pracy, wycieranie potu z czota
symbolizuje zmeczenie ciezkq pracq. Natomiast monotonny ruch kobiet
nawiqzuje do nudnego i ciqglego powtarzania tych samych czynnosci
w codziennym Zyciu gospodyni domowej. Gtladzenie brzucha przez kobiety moze
symbolizowacé macierzynstwo, podczas gdy gladzenie dloniq bloku kamiennego

przez mezczyzn - site i zarazem tagodnosc.

4) Warstwa diwigkowa

Warstwe dzwiekowq dzieta stanowiq odglosy gwattownie przemieszczajqcego
sie ciala, uderzen dlonmi o ciato, odgtosy oddechow zmeczonych ludzi, szelest
osypujqcego sie piasku, dzwiek szurania stop nadajqcy rytm kompozycyi.

Na chwile wprowadzony zostaje rowniez dzwiek przypominajqcy dzwon.
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5) Warstwa wizualna — scenografia i jej symbolika, wykorzystanie techniki
filmowej

Kompozycja zrealizowana jest w plenerze, w kamieniotlomach. Widzimy bezowe,
proste bloki kamienne, a jasne swiatlo mowi nam o upalnym stonecznym dniu.
Kostiumy tancerzy sq proste w kroju. Mezczyzni ubrani sq w spodnie robocze
podtrzymywane skorzanym pasem, biate podkoszulki przepasane szerokim
zottym pasem, sznurowane buty, czapki. Kobiety ubrane sq w proste niebieskie
sukienki i opasane sq bialq Scierkq w Zolte paski, pelniqcq role fartucha.
Na nogach majq granatowe tenisowki. Dziewczynka ubrana jest w prostq, jasng
sukienke. Wykorzystane sq rowniez rekwizyty, takie jak diuto, manierka, scierka.
Dzieki zastosowaniu techniki filmowej widzimy dwa nakladajqce sie obrazy —
dwa plany o rdoznym wymiarze i jednoczesnie rozZnym tempie. To poteguje
wymowe ruchu. Widzimy przenikanie sie i naktadanie na siebie obrazow, tak Ze
niektore sfilmowane sekwencje ruchowe mezczyzn powtarzajq sie, robiqc
wrazenie ruchu w kanonie. Mozemy tez zaobserwowac ruch w zwolnionym
tempie. Operator stosuje zblizenia, co daje odbiorcy mozliwos¢ koncentracji
na symbolicznych dla tresci choreografii czesciach ciatla, takich jak brzuch

kobiety, jej stopy, dlonie.
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ZADANIE ROZSZERZONEJ ODPOWIEDZI
Zadanie 19. (20 pkt)

Napisz wypracowanie na jeden z podanych ponizej tematow:

Temat 1. Oméw 1 ocen wkiad Carlo Blasisa w stworzenie podstaw teorii i metodyki tanca
klasycznego.

Temat 2. Rudolf Nurejew zaprezentowal wspotczesnemu widzowi wiasna interpretacje
znanej bajki Charles’a Perrault - , Kopciuszek”. Omoéw 1 ocen $rodki artystyczne, jakie
wykorzystal w scenicznej realizacji baletu.

Wybieram temat nr: 1

Technika tanca akademickiego formowata sie przez wieki. Wielu
renesansowych mistrzow tanca opracowato dziela teoretyczne, ktore zawieraty
obszerne opisy krokow tanecznych i wskazowki ich prawidlowego wykonania.
Duze znaczenie miala kodyfikacja techniki tanca dokonana przez Pierre
Beauchampa, ktorq w swym dziele opisat Raoul Feuillet. Dla Zyjqcego w latach
1798-1878 Carlo Blasisa teoria tanca rowniez okazala sie bliska. Ten wloski
tancerz, choreograf i pedagog dokonal uaktualnienia i podsumowania
dotychczasowych osiqgnie¢ w zakresie techniki tanca, a mianowicie opisat
sprawdzonq i popartq wieloletniq praktykq metode nauczania, ktora stata sie
fundamentem tanca klasycznego.

Swoje rozwazania i zaloZenia z dziedziny teorii tanca jak i z zakresu metodyki
nauczania tanca klasycznego opublikowal w  pracach teoretycznych
,,Podstawowa rozprawa o teorii i praktyce sztuki tanca”, , Kodeks
Terpsychory”.

Wedtug Carlo Blasisa taniec klasyczny sprawia, Ze tancerz moze o0siqgnqc
idealnq harmonie ruchu, zachowaé rownowage linii w pionie i poziomie,
uzyskac poprzez pozy czyste piekno formalne. Aby ten ideal stworzy¢, tancerz
musi mie¢ doskonale opanowanq technike tanca klasycznego, ktora oparta jest
na znajomosci budowy anatomicznej cztowieka. Podstawowe zasady tej techniki
to: dehors (rozwartos¢), aplomb (rownowaga), plié (elastycznosé),

przeciwstawnoS¢ czyli asymetria ruchow i gestow. Wszystkie sq Scisle ze sobq
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powiqzane. Idealng rownowage mozna osiqgnqc¢ poprzez doktadne wykrecenie
StOp na zewnetrz.

Elementy tanca klasycznego Blasis podzielit na kilka grup ruchowych. Wylonit
z nich pas, kroki pomocnicze i wiqzqce, skoki, ruchy nog, uderzenia nog
w powietrzu zwane batteries, obroty, pozy, oraz port de bras. Kazdy krok ma
Swoj poczqtek w pozycjach stop, ktorych jest piec¢. Tylez samo jest polozen rqk,
ktore stanowiq punkt wyjscia dla ruchu ramion czyli dla port de bras.

Zwrocit on takze uwage na znaczenie ustawienia tancerza na scenie w stosunku
do widza, dlatego stosowal épaulement, en croisé, en effacé, en face.

W swojej teorii nawiqzywal do kanonu estetycznego starozytnej Grecji.
Wzbogacil elementy tanca klasycznego o pozy wzorowame na sztuce tejze
kultury, o poze attitude i arabesque. Aby osiqgnqc¢ wysmuklq linie ciala, Blasis
wprowadzit zarowno dla kobiet, jak i mezczyzn taniec na wysokich potpalcach.
Wazne miejsce w tancu zajmowata rowniez pantomima. Dokonal klasyfikacji
gestow na naturalne, symboliczne i umowne.

Wykorzystujqc zdobycze szkoly francuskiej, rozwingt styl tanca klasycznego
szkoly wloskiej.

Formutujqc zalozenia teoretyczne w dziedzinie metodyki tanca klasycznego,
Blasis wykorzystal wieloletniq praktyke pedagogicznqg w Krolewskiej Akademii
Tanca i Pantomimy w Mediolanie.

Ksztalcenie w szkole podporzqdkowatl nastepujacym zasadom organizacyjnym.
Nauka trwata osiem lat i rozpoczynaly jq dzieci w wieku od osmego
do dwunastego roku zycia. Ustalil schemat lekcji tanca klasycznego, podczas
ktorej wykonywane ¢wiczenia podzielil na ¢wiczenia przy drqzku i na srodku
sali. W materiale nauczania wyodrebnit trzy grupy ¢wiczen: ¢wiczenia nog, czyli
temps i pas, c¢wiczenia rqk czyli port de bras oraz ¢wiczenia tulowia —
epaulementi pozy. Wprowadzil zasade stopniowania trudnosci, zwrocil uwage
na rownomierny rozwoj obu nog. Opracowal technike cwiczen na wysokich

poipalcach, jednakowq dla tancerzy i tancerek. Carlo Blasis uwazal, zZe dopiero
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po osiqggnieciu pelnej sprawnosci technicznej mozna przystqpi¢ do rozwijania
ucznia od strony artystycznej. W starszych klasach wprowadzit lekcje
pantomimy. Okreslit cechy dobrego tancerza, ktory jego zdaniem powinien
wyroznia¢ sie zdolnosciq i umiejetnosciq wykonywania lekkich, sprezystych
i wysokich skokow.

Carlo Blasis byl pierwszym w historii baletu pedagogiem, pracujqcym
wedlug wlasnej metody nauczania, opartej na solidnych fundamentach
teoretycznych. Mial wielki wkiad w rozwoj i utrwalenie stylu wloskiej szkoly
tanca klasycznego. Wyksztalcil wiele wybitnych tancerek, swiecqcych triumfy
na najwazniejszych scenach europejskich w XIX wieku. Przygotowal grupe
pedagogow tanca klasycznego, ktorzy rozpowszechnili i udoskonalili jego
metode nauczania. Stworzyl podstawy metodyczne pracy nauczyciela i tancerza

tanca klasycznego, ktore aktualne sq rowniez w czasach wspotczesnych.
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Wybieram temat nr: 2

Bajka o Kopciuszku stata sie inspiracjq dla stworzenia wielu dziel
scenicznych i filmowych. Wielu choreografow XX wieku podejmowato sie
realizacji tej bajki. Byli wsrod nich: Rostistaw Zacharow, Frederick Ashton,
Maguy Marin. O stworzenie wlasnej wersji tego dzieta pokusil sie rowniez
Rudolf Nurejew, przenoszqc widza do swiata filmu, do hollywoodzkiej fabryki
snow tak bliskiej motywowi Kopciuszka. Pomocna okazala si¢ rowniez
symfoniczna muzyka Sergiusza Prokofiewa, ktora dodatla catemu przedstawieniu
kolorytu. Autor przeniost akcje baletu w lata trzydzieste XX wieku
i przeciwstawit sobie dwa Swiaty: realny i fantastyczny Swiat marzen.

Na scenie dominujq monumentalne dekoracje rozne dla kazdego
ze swiatow. W domu Kopciuszka — w swiecie realnym - dominujq ciemne kolory
z przewagq réznych odcieni szarosci. Swiat marzer — to pelen blasku, jasnych
i zywych barw plac w wielkim miescie, magiczne studio filmowe, to ogromny
umieszczony tam mechanizm zegara. Roznice Swiatow dostrzegamy rowniez
w kostiumie Kopciuszka. Szarq, ubogq sukienkq zastepuje w marzeniach kreacja
jasna, bogata i zwiewna z modnymi nakryciami glowy.

Kostiumy nawiqzujq do mody lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku.
Postugujqc sie kostiumem autor wyroznia poszczegolne grupy postaci
i podkresla ich charakter. Przykladem jest uczesanie i charakteryzacja siostr
Kopciuszka, obsadzenie w roli Macochy tancerza w przebraniu. MozZemy
dostrzec miedzy innymi takie grupy postaci jak: ekipe filmowq z ReZyserem
na czele, Pory Roku, Godziny. W zaleznosci od charakteru postaci i tanca
tanczqcy wystepujq w miekkich baletkach, pointach, butach na obcasach.

Magicznym rekwizytem, podobnie jak w bajce, jest dynia, jednakze
stosownie do epoki, do ktorej przenosi nas Rudolf Nurejew, zmienia si¢ nie

w karete, ale ekskluzywny samochod.
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W choreografii  autor  wykorzystuje  rozme  techmniki  tanca,
lecz zdecydowanie przewaza taniec klasyczny i neoklasyczny. Wystepujq tance
solowe, zespotowe, duety. Choreograf operuje duzymi grupami tancerzy, ktorzy
przemieszczajq sie po catej przestrzeni sceny. Tance zespotowe zakomponowane
sq w prostych schematach z wykorzystaniem symetrii, czesto sq ttem dla popisow
solistow. W ruchu Rudolf Nurejew nasladuje postaci ze Swiata filmu i rozrywki,
cytuje charakterystyczne sekwencje ruchowe i kadry filmowe.

Przedstawiona przez Rudolfa Nurejewa historia o Kopciuszku jest bardzo
ciekawq interpretacjq tej znanej kazdemu dziecku bajki. Przeniesienie akcji
do lat 30. XX wieku oraz inspiracja swiatem filmu staly sie bardzo trafnym
pomystem inscenizacyjnym, a omowione srodki artystyczne, wykorzystane przez
tworce sq trafne i przyblizajq odbiorcy te uwspolczesnionq wersje bajki.
Okazuje sie, Ze bez wzgledu na czas historia Kopciuszka jest wciqz zZywa, nalezy

Jja tylko uaktualniac i dostosowywac do nowych realiow.



