ARKUSZ 11 - MODEL ODPOWIEDZI 1 SCHEMAT OCENIANIA
Czes¢ I — analiza przykladow muzycznych (20 punktow)

Zadanie 31. (3 pkt)

Szeroki krag poprawnych odpowiedzi; odpowiedzi przyktadowe:

— dobor instrumentéw i srodkow artykulacyjnych stuzy ilustrowaniu sytuacji
przedstawionej w komentarzu

— mieszanie nastroju powagi 1 groteski uzyskane przez dialog grup instrumentow
o kontrastujacych rejestrach

— uzyskanie nastroju powagi przez wprowadzenie melodii sekwencji Dies irae
w instrumentach o ciemnej barwie (fagoty i tuby)

— uzycie dzwondéw symbolizujacych ceremoni¢ pogrzebowa 1 podkreslajacych
niesamowito$¢ nastroju

— podkreslenie nastroju groteski przez uzycie fletu piccolo, operowanie rejestrem,
stosowanie pizzicato smyczkoéw

— ilustrowanie $miechu (chichotu) przez instrumenty smyczkowe i dete drewniane.

1 punkt za wskazanie jednego przykladu wykorzystania walorow brzmieniowych
1 wyrazowych instrumentéw dla wyrazenia tresci programowych

2 punkty za wskazanie dwoch przyktadow

3 punkty za wskazanie trzech i wigcej przyktadow sposrdd podanych wyzej

Zadanie 32. (5 pkt)

Szeroki krag poprawnych odpowiedzi; odpowiedzi przyktadowe w A, B, C:

fragment A:

— instrumentacja w potaczeniu z rytmika i artykulacja stluzy podkresleniu energicznego
charakteru tego odcinka

— tutti orkiestrowe

— pelne brzmienie uzyskane m.in. przez wykorzystanie grupy instrumentoéw blaszanych
1 divisi smyczkow.

fragment B:

— nastrojowe tlo tworza instrumenty dgte (cztery rogi, realizujace dhlugie dzwigki
w dynamice ppp) oraz harfa i dzwonki

— ekspresyjna mysl muzyczna realizowana przez skrzypce solo w wysokim rejestrze

— towarzyszenie dialogujacych instrumentow detych.

fragment C:

— $piewny, liryczny temat (my$l muzyczna), realizowany przez obdj solo, a nast¢pnie
klarnet solo

— stosowanie rogéw z tlumikiem (con sordino) i niskiego rejestru instrumentéw
smyczkowych

— uzycie instrumentow smyczkowych jako drugiego planu (tta) w diugich wartosciach
rytmicznych

— dialogowanie instrumentéw w ramach swoich grup.



D: flet piccolo, rozek angielski, kontrafagot, tuba, harfa, dzwonki , puzony, instrumenty
perkusyjne: triangel, talerze, dzwonki

E: Uwertura koncertowa (op. 12) (odp. akceptowana: II symfonia)

1 punkt — za opis sposobu wykorzystania mozliwo$ci wyrazowych instrumentow we
fragmencie A

1 punkt — za opis jak wyzej — we fragmencie B

1 punkt — za opis jak wyzej — we fragmencie C

1 punkt — za wskazanie trzech instrumentéw

1 punkt — za poprawne wskazanie tytulu utworu K. Szymanowskiego

Zadanie 33. (4 pkt)

A: Szeroki krag poprawnych odpowiedzi; odpowiedzi przyktadowe:

— zwrocenie uwagi na obsade instrumentalna (3 flety, 2 oboje, rozek angielski, 2 klarnety,
2 fagoty, 4 rogi, cymbaty antyczne (lub: krotale), 2 harfy, kwintet smyczkowy)

— wskazanie roli grupy instrumentéw dgtych drewnianych

— dobor instrumentéw ze wzgledu na ich walory kolorystyczne

— gltéwna mys$l muzyczna powierzana kolejno innym instrumentom (flet, oboj, klarnet)

— wykorzystywanie tylko cz¢sci peinej obsady orkiestrowej w poszczeg6lnych fragmentach

— wyodrebnienie z orkiestry zespotu kameralnego

— trzy warstwy brzmieniowe: pierwsza - grupa instrumentéw detych lub instrument solowy,
druga — harfa z jej wlasciwosciami kolorystycznymi, trzecia — grupa instrumentow
smyczkowych

— rownoczesne uzywanie skrajnych rejestréw; przechodzenie na krotkim odcinku z jednego
rejestru do drugiego

— szeroki zakres §rodkéw artykulacyjnych w instrumentach smyczkowych

— subtelna dynamika: gra z ttumikiem (rogi), forte tylko na krotkich odcinkach

— kolorystyka, artykulacja i dynamika podporzadkowane nastrojowi letniego, dusznego
popotudnia.

B. impresjonizm i symbolizm

C. Stéphane Mallarmé (akceptowana odpowiedz: Stefan Mallarmé, lub: Mallarmé)

1 punkt za wskazanie dwoch sposobow ksztaltowania struktur brzmieniowych, uzycia
srodkow artykulacyjnych i dynamicznych sposrod podanych wyzej

2 punkty za wskazanie trzech i wigcej sposobow

1 punkt za okreslenie dwoch pradow artystycznych

1 punkt za wskazanie nazwiska autora listu

Zadanie 34. (4 pkt)

A. styl neoklasyczny (akceptowane neobarok, neostyle, archaizacja — nawiazanie
do sredniowiecza, renesansu, baroku)

B. fuga dwutematowa (akceptowana odpowiedz: fuga)



C. Odpowiedzi przykladowe (jezeli zdajacy poda swoja argumentacje, nalezy ja uznaé,
o ile miesci si¢ w tresci zadania):

przeprowadzenie tematu pierwszego realizowane przez: obgj - flet - flet Il — obgj II

chor realizuje drugi temat, towarzysza mu instrumenty z tematem pierwszym

kontrapunkt wyodrgbniony brzmieniowo

ograniczenie obsady orkiestrowej i kameralizacja brzmienia

czesciowa eliminacja instrumentéw smyczkowych (tylko wiolonczele 1 kontrabasy —
instrumenty o ciemnej, tagodnej barwie) na rzecz instrumentow detych

jednorodna dynamika

technika orkiestrowa i sposob potraktowania choru sa wyrazem nawigzania do tradycji
muzyki dawnej

tekst w jezyku tacinskim

zrodia inspiracji: Ksigga psalmoéw, chorat, polifonia renesansu i baroku.

1 punkt za okreslenie stylu

1 punkt za okreslenie formy

1 punkt za podanie 2 sposobdw operowania aparatem wykonawczym

2 punkty za podanie 3 i wigcej sposobOéw operowania aparatem wykonawczym

Zadanie 35. (4 pkt)
Szeroki krag poprawnych odpowiedzi; oczekiwane odpowiedzi:

wykorzystanie barwy instrumentéw smyczkowych jako gtownej kategorii konstrukcyjne;j
1 percepcyjnej

stosowanie dzwigkow o okreslonej i nieokreslonej wysokos$ci

znaczenie rejestréw a nie konkretnych wysokos$ci

pasma brzmieniowe o zmiennej lub niezmiennej szerokosci (lub: klastery ruchome
1 pulsujace)

wprowadzenie tak zwanego dzwieku najwyzszego

glissando jako podstawowy element brzmienia

w zakonczeniu pasma bardzo ggste — ¢wierétonowe

wszechstronne wykorzystanie instrumentu dla uzyskania nowych barw brzmieniowych,
np.: uderzanie w gorna plyte skrzypiec zabka lub czubkami palcow

polaczenie gry tradycyjnej z nowymi sposobami wydobywania dzwigku dla uzyskania
nowej jako$ci brzmien

stosowanie dzwigkdéw o charakterze szmerowo — perkusyjnym

rozne sposoby artykulacji, np.: gra smyczkiem na czterech strunach, wolne wibrato,
szybkie nierytmizowane tremolo

przestrzenne traktowanie brzmienia: dtugi dzwigk przybiera posta¢ linii zmieniajacej swoj
kierunek

okreslanie czasu trwania poszczegdlnych odcinkow

zastosowanie serii ,kolorystycznej” z okre§lonym nastgpstwem o$miu dzwigkow
do wyboru przez wykonawcow

zestawianie struktur o zmiennej barwie, dynamice i rytmice.

1 punkt za wskazanie jednego sposobu uzyskiwania nowych barw dzwigckowych

1 operowania materig dzwigkowa

2 punkty za wskazanie dwoch sposobow
3 punkty za wskazanie trzech sposobow
4 punkty za wskazanie czterech i wigcej sposobow



Czes¢ 11 — zadanie rozszerzonej odpowiedzi (30 punktow)

Zadanie 36.
Kryteria merytoryczne oceny tematu 1.

Przedstaw roleg instrumentacji w ksztattowaniu formy, brzmienia i ekspresji w utworach
orkiestrowych XIX i XX wieku.

— teza wyprowadzona z cytatow wypowiedzi (H. Berlioza i F. Dabrowskiego) lub
sformutowanie wtasnego stanowiska zgodnego z trescia tematu,

— wskazanie na ksztaltowanie si¢ pogladow na temat mozliwosci wykorzystania
instrumentdw w muzyce orkiestrowej w zalezno$ci od wymogoéw stylu historycznego,
stanu rozwoju instrumentéw 1 nowych tendencji w muzyce,

— instrumentacja jako sposob nawiazania do stylu historycznego,

— wykorzystanie instrumentacji do ksztaltowania formy i uwydatnienia wlasciwosci
strukturalnych dzieta muzycznego,

— odkrywanie i wyzyskiwanie nowych jakosci sonorystycznych instrumentow, szczeg6lnie
smyczkowych i dgtych w XX wieku,

— rola pojedynczych instrumentéw w zespole orkiestrowym (wykorzystanie barwy
brzmienia dla celéw kolorystyki dzwigkowej itp.),

— omowienie sposobow wykorzystania instrumentacji do realizacji tresci programowych,
osiagania sity wyrazu §rodkami kolorystycznymi i charakterystyki postaci,

— omoéwienie wzajemnych relacji migdzy tutti orkiestrowym a poszczegdlnymi grupami
instrumentow w ksztaltowaniu napig¢ i1 ekspresji dzieta muzycznego,

— wskazanie réznic w instrumentacji utworéw orkiestrowych XIX i XX wieku,

— wskazanie na wspotdziatanie z instrumentacja $rodkéw artykulacyjnych i dynamicznych,

— wprowadzanie do orkiestry nowych instrumentéw, ktérych nie bylo w orkiestrze
klasycznej,

— tendencje do powigkszania brzmienia orkiestry u neoromantykow,

— kameralizacja orkiestry w tworczo$ci kompozytoréw XX wieku,

— znajomo$¢ nazwisk kompozytorow - autorytetow w dziedzinie instrumentacji,

— omowienie reprezentatywnych dziel ze wskazaniem na rolg instrumentacji
1 z wykorzystaniem wnioskow z analizy,

— odwolanie si¢ do wlasnych doswiadczen jako stluchacza koncertowego,

— synteza z odniesieniem do cytatow.

Uwaga: nalezy uzna¢ inne argumenty zdajacego, jezeli mieszcza si¢ one w zakresie tresci
tematu pracy.



Kryteria merytoryczne oceny tematu 2.
Scharakteryzuj tworczos¢ orkiestrowq w muzyce polskiej po II wojnie sSwiatowej. Wskaz
najwybitniejszych tworcow i ich dziela.

— przyczyny rozwoju tworczosci orkiestrowej w Polsce po Il wojnie $wiatowej [patronat,
instytucje i imprezy muzyczne; rodzaje odbiorcy i ich oczekiwania; ideologie i estetyki
epoki; rola radia 1 festiwali — Warszawska Jesien]

— fazy i kierunki (nurty) tworczosci orkiestrowej kompozytorow polskich w drugiej potowie
XX wieku [wzorce polskie 1 obce; neoklasycyzm, folkloryzm, awangarda lat 60. 1 70.:
sonoryzm, dodekafonia, (serializm), minimal, neostyle i postmodernizm; orkiestrowa
muzyka popularna i rozrywkowa; (orkiestry folklorystyczne, jazzowe, rozrywkowe)]

— gatunki 1 formy muzyki orkiestrowej obecne w tworczosci kompozytoréw polskich
wskazanego okresu [przywotanie dziet reprezentatywnych dla symfonii, koncertu,
poematu, form programowych, form dawnych (np. suita, passacaglia, preludium i fuga)
i nowych (n.p. f. tancuchowa, aleatoryczna, otwarta, repetytywna, improwizowana (live);
srodki wykonawcze]

— charakterystyka 1 znaczenie tworczosci orkiestrowej kompozytorow  polskich
[przywotanie postaci 1 dziel: W. Lutostawskiego, K. Pendereckiego, H. M. Goéreckiego
1 innych np. G. Bacewicz, T. Bairda, K. Serockiego, W. Kilara]

— znaczenie polskiej tworczosci orkiestrowej drugiej pot. XX wieku dla kultury polskiej
[wykorzystanie wnioskow z analizy oraz pogladéw zawartych w cytatach; ulokowanie
w kontekscie historii muzyki polskiej i aktualnego wizerunku muzyki polskiej w swiecie].



Schemat oceniania zadania rozszerzonej odpowiedzi w Arkuszu egzaminacyjnym II
KRYTERIA OGOLNE

>
KRYTERIUM KRYTERIUM W PELNI ZREALIZOWANE E
Maksymalna liczba punktow. %
~
Zrozumienie temat;, Zgodnos¢ tresci z tematem; teza lub wlasne 2
umiejetnosé stanowisko sformutowane w sposob jasny pkt
sformutowania tezy, i przekonywujacy.
wlasnego stanowiska.
Dobor argumentow. Celnie i wyczerpujaco dobrane argumenty. 5
pkt
Omoéwienie argumentow. | Oméwienie argumentow: wnikliwe 5
i podporzadkowane tezie pracy. pkt
Wtlasciwe odwotanie Odwotanie si¢ do faktow istotnych dla tematu 5
Tres¢ pracy si¢ do faktow. pracy. pkt
Znajomos¢ literatury
przedmiotu (dziet Odwotania do wlasciwie dobranych materiatow 5
muzycznych, zrodtowych (dziel muzycznych i publikacji). pkt
podrgcznikow,
publikacji)
i odwotywanie si¢ do
niej.
Poprawne postugiwanie | Wiasciwe postugiwanie si¢ terminami 2
si¢ terminami 1 pojeciami, $wiadczace o ich przyswojeniu pkt
1 pojeciami. i rozumieniu.
2
Umiejetnos¢ syntezy. Jasno i przekonujaco sformutowane wnioski. pkt
Szczegblne Cechy pracy Gleboka znajomos¢ faktografii; szczegolna 1
walory pracy wykraczajace ponad sprawno$¢ w analizie dziet i zjawisk; trafno$¢ pkt
poziom wymagan doboru przyktadow i argumentow, §wiadczaca
Podstawy programowej. | o szczegdtowej znajomosci tematu i dojrzatej
umiejgtnoscei selekcji; walory stylistyczne
1 jezykowe; oryginalno$¢ ujecia tematu.
Kompozycja Struktura pracy. Czytelna struktura pracy. Wstep, rozwinigcie 1
i zakonczenie zachowuja wlasciwe proporcje. pkt
1
Jezyk i styl Poprawnos¢ jezykowa Poprawnos$¢ gramatyczna i stylistyczna. pkt
i stylistyczna.
Estetyka pracy Wyrazne pismo i uktad Przejrzysty uktad graficzny, czytelne pismo. 1
graficzny. pkt




