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CZESC1
ANALIZA PRZYKEADOW MUZYCZNYCH
Na podstawie nagran i nut przeprowadz analiz¢ pigciu przyktadéw, zgodnie z poleceniami

w zadaniach nr 31- 36. Z trescia polecen zapoznaj si¢ przed przystapieniem do przestuchania
nagran. Ostatni, piaty przyktad jest przeznaczony tylko do analizy stuchowe;.

Zadanie 31. (3 pkt) @

Przyktad dzwigkowy i nutowy nr 1 prezentuje fragment pierwszej czgsci jednego z koncertow
J.S. Bacha. Po wystuchaniu przyktadu okresl, jaki to rodzaj koncertu barokowego. Swoja
odpowiedz uzasadnij, okreslajac role poszczegoélnych grup instrumentéw w utworze.

rodzaj koncertu: _concerto grosso

role instrumentéw typowe dla tego typu koncertu:
_concertino — trio koncertujqce — skrzypce, flet 1 i flet Il przeciwstawione jest duzemu
_zespolowi (concerto, ripieno) smyczkowemu z basso continuo.

Ripieno jest silnie zredukowanym akompaniamentem w odcinkach solowych. .

Zadanie 32. (5 pkt) @

Wystuchaj przyktadu dzwigkowego nr 2. Okresl formg utworu oraz takty, w ktérych po raz
pierwszy pojawia si¢ temat. Zaznacz w nutach kadencje wirtuozowskie. Podaj polskie
tlhumaczenie tytutu Totentanz (Dance of Death, Danse Macabre) 1 uzasadnij ten tytul,
odwotujac si¢ do cytowanej przez kompozytora melodii.

forma: wariacje

wTaniec smierci’’ — tytut uzasadnia dominujqca w temacie i calym utworze sekwencja
Zalobna , Dies irae .

Typowe dla romantyzmu nawiqzanie do Sredniowiecza.
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Zadanie 33. (3 pkt) @

Po wystuchaniu przyktadu dzwigkowego nr 3 uzupeinij ponizsze zdanie, podajac nazwe
elementu formy pierwszej czg$ci Koncertu e-moll F. Chopina. Wymien dwie cechy stylu
wczesnego romantyzmu wystepujace w tym fragmencie.

Wystuchany fragment pierwszej cz¢sci Koncertu e-moll Chopina to _ekspozycja  orkiestry
oraz poczatek  ekspozycji solisty.

dwie cechy utworu typowe dla stylu wczesnego romantyzmu:

1. nadrz¢dnosc partii solisty, ktora jest utrzymana w stylu brillant

2. faktura homofoniczna z silnie wyeksponowanq liryczng melodykq .

Zadanie 34. (3 pkt) @

Wystuchaj przyktadu dzwigkowego nr 4 - fragmentu czwartej czesci Koncertu B-dur
J. Brahmsa, a nast¢pnie porownaj go z uprzednio wystuchanym przyktadem nr 3 (Koncert
e-moll Chopina).

A. Opisz role orkiestry w obydwu koncertach.

W koncercie Chopina orkiestra pelni funkcje drugoplanowq, akompanivjqcq; forma

___budowana jest przede wszystkim w partii solisty, chociaz I cz. zaczyna si¢ ekspozycjq

.. wazna w budowaniu formy i ekspresji, chociaz glowny temat I cz. wprowadzony jest przez,
__soliste. Nie wystgpuje tu podwdjna ekspozycja. .

B. Na podstawie wiedzy pozazrédtowej opisz réznice w budowie cyklu sonatowego obu
dziet.

Koncert e-moll Chopina jest typowym dla klasycznego koncertu 3-czesciowym cyklem

_.sonatowym, zas Koncert B-dur Bramhsa posiada 4 czesci, jak cykl sonatowy w symfoniach.
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Zadanie 35. (3 pkt) @

Na podstawie utworéw J. Brahmsa i F. Liszta (przyktad dzwigkowy oraz nutowy nr 4 i nr 2)
wyjasnij, na czym polega symfonizacja romantycznych form koncertujacych. W tym celu
wymien trzy cechy utworow wskazujace na t¢ symfonizacjg.

1. Zwigkszenie roli orkiestry — zmiana roli z akompaniujqcej na rownorzedngq.
2. Symfoniczne traktowanie partii fortepianu (nowy rodzaj bogatej faktury fortepianowej
o poteznym brzmieniu i szerokiej skali).

3. Instrument solowy traktowany jak jeden z instrumentow orkiestry.

Zadanie 36. (3 pkt) @

W przykladzie dzwigkowym nr 5 zamieszczono fragment koncertu Marcina Mielczewskiego.
Utwor ten rozni sie¢ od dziel z poprzednich przyktadéw tego arkusza funkcja i obsada
wykonawcza. Okres$l rodzaj tego koncertu i jego funkcjg. Opisz, na czym polega technika
koncertujaca zastosowana tu przez Mielczewskiego.

rodzaj koncertu: koncert wokalny

funkcja koncertu: _religijna

technika koncertujaca:

_wspdtzawodniczenie glosu solowego z zespolem instrumentalnym oraz przeciwstawianie

_sobie roznych grup instrumentow w ramach orkiestry
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CZESC 11
ZADANIE ROZSZERZONEJ ODPOWIEDZI

Zadanie 37. (30 pkt)

Napisz wypracowanie na jeden z nizej podanych tematow

Tematnr 1: Przedstaw powstanie i rozwdj koncertu instrumentalnego w epoce baroku.
W pracy uwzglednij analiz¢ przyktadow muzycznych z Czgsci I arkusza oraz
zamieszczony nizej cytat.

Na koniec Vivaldi zagrat solo bez akompaniamentu - wspaniale, potem dodat fantazje

- kadencje - ktora mnie wprost oszotomita, gdyz wydaje sie niemozliwosciq, by w ogole mozna

tak gra¢. Dochodzit palcami do podstawka zaledwie na szerokosc¢ stomki, tak ze smyczek nie
mial miejsca i to na wszystkich czterech strunach z nieprawdopodobnq szybkosciq.

J.F. Uffenbach Dzienniki

Tematnr 2: Przedstaw przemiany koncertu i form koncertujacych w klasycyzmie
i w XIX wieku.
W pracy uwzglednij wnioski z analizy przyktadow muzycznych w Czesci I
arkusza oraz zamieszczone nizej cytaty.

Saq posrodku miedzy tym, co za trudne, i tym, co za latwe - sq bardzo blyskotliwe -
przyjemne dla ucha - naturalne, lecz nie puste; tu i tam mogq sprawiac satysfakcje tylko
znawcom, jednakze i laicy muszq by¢ zadowoleni, nie wiedzqc nawet dlaczego...

W. A. Mozart o wlasnych koncertach fortepianowych w Liscie do ojca z 28.11.1782 r.

Pozwoli¢ krolowaé instrumentowi solowemu nie wymagajqc abdykacji orkiestry, taki
byt zamiar, ktory Beethoven urzeczywistnit zwyciesko po raz pierwszy.
H. Berlioz

Nowym pomystom musi odpowiadac nowa forma.
F. Liszt
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Wybieram temat nr ....1...

Barok, XVII i pierwsza potowa XVIII wieku, jest pierwszq epokq w historii muzyki,
ktora przyniosta rozkwit tworczosci instrumentalnej. Wsrod nowych gatunkow i form
komponowanych z przeznaczeniem do wykonania na instrumentach szczegolne miejsce
zajmuje koncert. Wyksztalcony w poznej fazie epoki, jest polqczenmiem najwazniejszych
zdobyczy baroku.

Zrédel  koncertu instrumentalnego mozemy szukaé w  renesansowej technice
polichoralnej, ktora powstata i rozwinela sie w szkole weneckiej. Lqczenie i przeciwstawianie,
wspotzawodniczenie odcinkow utworu o roznym brzmieniu jest podstawq techniki
koncertujqcej i stile concertato. Technika koncertujqca pojawita sie w latach 80. XVI wieku
w motetach i madrygatach. Nazwa ,,concerto” stata si¢ modna i uzywana w odniesieniu
do zespotu instrumentalnego lub do form komponowanych technikq concertato. Po raz
pierwszy spotykamy jq w tytutach zbiorow zawierajqcych religijne kompozycje wokalno-
instrumentalne. Sq to opublikowane na przetomie XVI i XVII wieku ,, Concerti ecclesiastici”
G. Gabrielego, L. Viadany i A. Banchieriego.

W pierwszych latach XVII wieku, wraz z rozwojem ,,seconda prattica” i ,,stile
moderno”, rozwojem monodii akompaniowanej i praktyki basso continuo, kompozytorzy
baroku dostrzegli odmienne od glosu ludzkiego mozliwosci wykonawcze instrumentow.
Nastaqpito zroznicowanie faktury wokalnej i instrumentalnej. Dzieki roznorodnosci srodkow
wykonawczych kontrast odcinkow wokalnych, instrumentalnych i wokalno-instrumentalnych
stat sie czytelny i doskonale stuzyl realizacji naczelnej tezy estetycznej baroku, ktora gtosita,
ze ,,stowo jest panem harmonii”. Od muzyki wymagano, by oddawata tres¢ i emocje
(,,afekty”) tekstu. Zalozenia te realizowano w motetach koncertujqcych, madrygatach
koncertujqcych (C. Monteverdi) oraz w koncertach religijnych. Przykladem tej ostatniej formy
jest ,, Deus in nomine Tuo” Marcina Mielczewskiego (dialog glosu solowego z koncertujqgcym
fagotem i zespolem instrumentalnym), koncerty religijne Heinricha Schiitza, a wczesniej
., Offertoria et Communiones” Mikotaja Zielenskiego. Tworczos¢ tych kompozytorow
dowodZzi, ze technika i forma koncertujqca rozprzestrzenita sie w Europie, przede wszystkim
za sprawq bezposrednich uczniow G. Gabrielego i C. Monteverdiego. W Wenecji technika
koncertujqca przeniesiona zostata na grunt zespotowej, instrumentalnej canzony.
Wielochorowe kompozycje instrumentalne realizujq zasade wspotzawodniczenia przez
naprzemiennos¢ brzmien np. grup instrumentow detych i smyczkowych, dodatkowo
rozniqcych sie rejestrami (np. ,,Sonata pian e forte Gabrielego).

Druga potowa XVII wieku przyniosta ugruntowanie nowej tonalnosci dur-moll,
faktury homofonicznej wyksztatconej w muzyce dramatycznej, odrebnos¢ stylu wokalnego
i instrumentalnego oraz Spiewny styl bel canto weneckiej opery solowej. Doskonate
instrumenty lutnicze (viole i przede wszystkim skrzypce) tworzone przez rody Stradivarich,
Guarnerich i Amatich oraz coraz sprawniejsze instrumenty dete (oboje, flety, fagoty)
i klawiszowe (organy, klawesyn) gotowe byly do realizacji wyszukanych pomystow
artystycznych, bez wspoldziatania z tekstem. Nastepujqce po sobie odcinki solo i tutti
zastepowaly dramatycznq fabute i dialog postaci. Przeciwstawienie melodii basu i sopranu,
podzial instrumentow utrwalony w operze i kantacie na ornamentalne i fundamentalne daly
,,ramy organizacyjne” nieustabilizowanym jeszcze formom muzyki instrumentalnej opartym
na stylu concerto.

Pierwsze, samodzielne koncerty instrumentalne stworzyli kompozytorzy zwiqzani
ze szkolq weneckq i szkolq bolonskq — G. Torelli i A. Corelli. Po prawie stu latach
od powstania pierwszych wokalnych koncertow religijnych, opublikowane zostanq zbiory
koncertow instrumentalnych. Wzorcem nowego gatunku jest 12 Concerti grossi op. 8
Corellego, wydane w 1714 r. Ustalajq one technike koncertujqcq typowq dla wloskiego
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concerto grosso. Polega ona na wspotzawodniczeniu grupy solistow (concertino) z grupq
concerto (ripieno, tutti). Concerino u Corellego stanowi trio smyczkowe — skrzypce 1 i Il oraz
wiolonczela, concerto to zespot instrumentow smyczkowych z basso continuo realizowanym
przez cembalo i wiolonczele (gambe) lub organy i gambe. Forma wczesnych concerti grossi
jest nieustalona, wieloczesciowa, wzorowana na 5- lub 4- czesciowej budowie sonaty
da chiesa, z nastepstwem czesci kontrastujqcych tempem, charakterem i fakturq. Uklad:
wolna — szybka - wolna — (wolna) — szybka posiada polifoniczne (imitacyjne) allegra,
akordowe, majestatyczne largo lub grave jako czes¢ pierwszq oraz liryczne, homofoniczne,
w stylu bel canto adagia, umieszczone w srodku cyklu. Kolejne czesci na ogol utrzymane sq
w jednej tonacji. Wspotzawodniczenie solo i tutti realizowane jest krotkimi odcinkami
o wspolnej lub podobnej motywice.

W poczatkach XVIII wieku concerto grosso znane jest w krajach oSciennych. Niemcy
i Francuzi wnoszq wtasny wkiad w postaci concertina zloZzonego z instrumentow detych
(oboje i fagot) czy mieszanego skladu koncertujqcego tria lub kwartetu. Przykladem jest
1l Koncert brandenburski F-dur J.S. Bacha, w ktorym concertino stanowiq skrzypce, flet, oboj
i trqbka clarino przeciwstawione smyczkowemu concerto.

., Koncerty brandenburskie” Bacha sq syntezq form i sposobow koncertowania
stworzonych w barokowym concerto grosso. Koncerty I i IlI nawiqzujq do wczesnobarokowej,
wielochorowej canzony (I F-dur: dwa chory, w pierwszym - 2 rogi i skrzypce, w drugim -
3 oboje i fagot; Ill G-dur: trzy dialogujqce tria smyczkowe). Koncert Il i V, zbudowane
w ustalonej przez Vivaldiego trzyczesciowej formie, ewoluujq w strone koncertu solowego,
gdzie w V Koncercie podwojna rola klawesynu — concertino i wirtuozowskie solo, pozwala
go okresli¢ mianem pierwszego koncertu na klawesyn i orkiestre.

Koncert 1V, z triem koncertujqgcym (2 flety i skrzypce) jest typowym przyktadem
concerto grosso, utrzymanym w poznobarokowej, trzyczesciowej formie. W poczqtkowym
Allegro dialog grup concertino i concerto prowadzony jest krotkimi, 12- taktowymi
odcinkami. Charakterystyczne cechy techniki to: redukcja roli zespotu w odcinkach solowych
do harmoniczno-rytmicznego akompaniamentu (np. takty 25-36), rownorzedna rola
wszystkich instrumentow w odcinkach tutti (takty 37-56), polifoniczny dialog solistow
w ramach concertio (takty 1-9), eksponowanie solowych skrzypiec silniej niz pozostatych
instrumentow concertina (takty 91-124). VI Koncert B-dur nawiqzuje stylem koncertowym
do stworzonego przez Torellego concerto ripieno, orkiestrowego, bez wyraznie
wyodrebnionej grupy concertina. Zasada wspotzawodniczenia prowadzona jest tu w ramach
zespotu o statym sktadzie.

Podobnie realizowane jest koncertowanie w 12 concerti grossi op.6 J.F. Haendla,
ktory koncertom solowym i zespolowym daje takze forme lqczqcq uwerture francuskq
z nastepujqcymi po niej czesciami tanecznymi (concerto da camera).

Oba rodzaje koncertu zespolowego (grosso i ripieno) tworzyt tez A. Vivaldi, autor
okolo 500 koncertow instrumentalnych. Wiekszos¢ z nich (ponad 300) to koncerty solowe,
przeznaczone na jeden instrument melodyczny i smyczkowe tutti z basso continuo. Stusznie
wiec Vivaldiego uznaje sie za tworce koncertu solowego, przede wszystkim skrzypcowego.
Wyksztalcit sie on po 1710 r. z concerto grosso, w ktorym jedne skrzypce sposrod
koncertujqcego tria lub kwartetu otrzymujq dominujqcq role. Przyktadem sq ,, Pory roku”,
koncerty okreslane jako semi-solo. Cykl ten jest takze wazny ze wzgledu na realizacje
programu poetyckiego. Kazdy koncert wspolgra z sonetem poswieconym odpowiedniej porze
roku. Vivaldi zainicjowal rozwoj orkiestrowej muzyki programowej. Roznorodne srodki
onomatopeiczne jak Spiew ptakow (koncert fletowy ,,Szczygiet”), odgtosy burzy (,, Pory roku”
i ,,Burza morska”), czy polowania (,, Pory roku” i ,,La caccia”) wplynely na rozwoj
kolorystyki instrumentalnej i przyczynily sie do wprowadzenia popisowych, wirtuozowskich
partii. Zgodnie ze swiadectwem wspotczesnych stworzyt wirtuozowskq kadencje senza basso:
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,,Na koniec Vivaldi zagral solo bez akompaniamentu (...) potem dat fantazje — kadencje, ktora
mnie wprost oszotomila”. Powielenie kilkaset razy formy opartej na tej samej technice
doprowadzito do jej krystalizacji. Wzorzec zaczerpnagl Vivaldi z wloskiej sinfoni operowej
oraz koncertow Torellego i przeksztatcit go w cykl 3 czesciowy: Allegro — Adagio —Allegro.
Czes¢ pierwsza i trzecia majq budowe refrenowq, rondowq. Ritornele realizowane tutti
przeplatane sq solowymi kupletami lub diuzszymi epizodami. Czesto wystepuje konstrukcja
tukowa, gdzie po centralnym epizodzie, w lustrzanym odbiciu, wracajq kuplety poczqtkowe.
Trzecia czes¢, podobnie jak w sonacie, moze mie¢ fakture imitacyjnq i taneczny rytm.
Srodkowe adagio przybiera zréznicowane rozmiary i formy — od kilku taktéw (by¢ moze
przeznaczonych do improwizacyjnego rozwiniecia) do rozbudowanych ustepow o budowie
da capo. Zawsze Il czes¢ kontrastuje z I i Il charakterem i fakturq (homofonia) oraz
brzmieniem zredukowanej do b.c. orkiestry.

Vivaldi tworzyt koncerty solowe, podwoijne, potrojne, poczworne (Koncert h-moll
na 4 skrzypiec, przerobiony przez Bacha na Koncert a-moll na 4 fortepiany). Jako
instrumenty solowe wprowadzit wszystkie uzywane w tym czasie instrumenty, z wyjqtkiem
klawesynu i organow. Koncert klawesynowy jest dzietem Bacha, a organowy Haendla
(np. 6 koncertow op.7).

Forme koncertu solowego przejeta od Vivaldiego nie tylko wiekszos¢ kompozytorow
okresu poznego baroku, ale takze tworcy kolejnej epoki. Polqczenie homofonii i polifonii,
stylu bel canto ze stylem koncertujqcym, prostej harmoniki z kunsztownymi zdobieniami,
brzmienia zespolu z popisowq partiq solisty pozwolito stworzy¢é Vivaldiemu jeden
z najpopularniejszych gatunkow muzyki i jednq z najtrwalszych form cyklicznych.
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Wybieram temat nr ....2...

Koncert jako gatunek muzyczny wyksztalcit sie w epoce baroku, a wszystkie jego
postaci i formy zostaly stworzone w tworczosci kompozytorow trzech epok — baroku,
klasycyzmu i romantyzmu. Kolejne generacje tworcow XX wieku poza jezykiem dzwiekowym
nie wniosty nic nowego, nie rozwinely gatunku, przeciwnie — czerpaly i czerpiq wzorce
z koncertu minionych epok. Koncert instrumentalny wykreowany w bogatej roznorodnosci
przez Corellego, Vivaldiego i Bacha, skrystalizowany w swoisty monolit przez klasykow
wiedenskich, w XIX wieku powrocil do zarzuconych przez klasykow barokowych idei,
rozwingt sie z niespotykanym wczesniej rozmachem i osiqgnat apogeum (kres?) w tworczosci
Johannesa Brahmsa. Gatunek do dzisiejszego dnia zachowal Zywotnos¢, a zZrodlem jego
popularnosci jest jego cecha konstytutywna — popis solisty. Rodzaj partii solowej, jej relacja
z orkiestrowym tutti, stopien wirtuozerii, wybor instrumentu solowego, sktad orkiestry
i uksztaftowanie formy stanowiq elementy zmienne, przeksztatcone w XVIII i XIX wieku.
Cechq stalq jest nadrzedna idea kontrastu i wspotzawodniczenia partii solowej z zespolem
orkiestrowym.

Technika koncertujqca przeniesiona na grunt instrumentalnej i polichoralnej canzony
przygotowala powstanie na przetomie wieku XVII i XVIII form takich jak: concerto grosso
(A. Corelli), koncert orkiestrowy (concerto ripieno) i koncert solowy (A. Vivaldi). Pierwsza
potowa XVIII wieku, pozny barok, okres tworczosci Vivaldiego, Bacha i Haendla, przyniost
wyksztalcenie sie czysto instrumentalnego stylu concerto i ustalenie cyklicznej, trzyczesciowej
formy, opartej na kontrascie tempa, charakteru wyrazowego, tonacji, faktury i brzmienia.
Skrajne, szybkie czesci (pierwsza i trzecia), radosne lub dramatyczne, posiadajq forme
rondowq, gdzie w ritornelach wykorzystane jest brzmienie petnego zespotu, ktoremu
w epizodach (kupletach) przeciwstawiane sq obszerne partie solowe, niekiedy nacechowane
elementem wirtuozowskim. Srodkowe adagio kontrastuje z nimi lirycznym charakterem
kantylenowej melodii, homofoniq, tonacjq (najczesciej paralelng), ubozszym brzmieniem
(orkiestra zredukowana do b.c.) oraz brakiem zywego dialogu solisty z zespotem,
tak typowego dla form ritornelowych. Znamienne jest, ze te wyksztatcone przez Vivaldiego
zasady budowy, zostaly niemal w calosci zachowane jako ramy konstrukcyjne koncertu
wszystkich kolejnych epok. ,, Rudemu ksiedzu” zawdzieczamy takze wprowadzenie do koncertu
elementow ilustracyjnosci (np. w koncercie fletowym ,,1l gardellino”) oraz programowosci
(np. ,,Le Quattro Stagioni”), ktore z kolei wplynely na popisowy charakter partii solowych —
,,na koniec Vivaldi zagrat solo, bez akompaniamentu, potem dat fantazje i kadencje (...)".

W baroku, mimo jednoznacznej dominacji skrzypiec, koncerty pisano na niemal
wszystkie instrumenty uzywane w tej epoce. Solistom towarzyszyl zespot smyczkowy z basso
continuo.

Kompozytorzy drugiej ptowy XVIII wieku radykalnie ograniczyli zarowno bogactwo
instrumentow solowych, jak i roZnorodnos¢ typow i form koncertu barokowego.
W klasycyzmie zanika concerto grosso i concerto ripieno, forma suitowa i forma da chiesa.
Nielicznie reprezentowane sq koncerty podwdjne i potrojne (np. Mozart — Koncert
na skrzypce i altowke, Beethoven — Koncert potrojny na fortepian, skrzypce i wiolonczele).
Rola instrumentu solowego powierzana jest niemal wylqcznie fortepianowi i skrzypcom, ktore
usuwajq w cien inne instrumenty. W przeciwienstwie do romantyzmu, klasycy nieliczne
koncerty piszq jeszcze na popularne do niedawna flet, fagot i rog (Mozart), oboj i trqbke
(J. Haydn), czy takze na instrumenty nowe w tym czasie (klarnet, kontrabas — J.V. Stamitz).
Zmienia sie takze sktad orkiestry — zanika partia b.c. i cembalo, wprowadzone sq instrumenty
dete — oboyj, flet, fagot, rog. Dominuje koncert solowy, ktory zachowuje trzyczesciowq forme
z wlasciwym jej kontrastem agogicznym, wyrazowym i brzmieniowym (z redukcjq obsady
w powolnej czesci srodkowej). Klasycy wiedenscy, zgodnie ze stylem i estetvkq epoki,
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rezygnujq w koncercie z elementu ilustracyjnego i programowego, zmieniajq budowe
kolejnych czesci cyklu (cz. I — forma sonatowa z podwojnq ekspozycjq, orkiestry i solisty oraz
improwizowanq kadencjq miedzy repryzq a kodq; cz. Il — adagio, forma a — b — a; lub
wariacyjna; cz. Il - rondo, czesto z elementami rytmow tanecznych i wirtuozowskim popisem
w ostatnim epizodzie). Barokowa polifonia ustqpita miejsca homofonii, a kontrast faktur
zastgpita silniejsza polaryzacja brzmienia solo i tutti, przy ilosciowej dominacji partii
solowych i towarzyszqcej roli orkiestry. Partie solowe nie posiadajq charakteru
wirtuozowskiego, doskonale opisuje je sam Mozart: ,,sq posrodku miedzy tym, co za trudne
i tym, co za latwe, sq blyskotliwe, przyjemne dla ucha (...)”". Takie tez sq koncerty skrzypcowe
i mlodziencze koncerty fortepianowe Mozarta.

Dojrzata  tworczos¢ kompozytora (np. Koncert klarnetowy A-dur, Koncerty
fortepianowe C-dur, d-moll i c-moll) przynosi zmiany symptomatyczne dla epoki romantyzmu
— poglebienie charakteru wyrazowego, swobodnie ksztaltowane Srodkowe , ,romanze”,
popisowos¢  partii  solowej, zwiekszenie sktadu i roli orkiestry, ktora z funkcji
akompaniamentu wybila sie na pozycje partii rownorzednej, wspottworzqcej forme.

Proces zainicjowany przez Mozarta w XIX wieku rozwingt L. van Beethoven.
W swoich 5 koncertach fortepianowych stworzyl nowy typ koncertu symfonicznego.
Rozmiarami rowny symfoniom, pozwolit ,, krolowaé instrumentowi solowemu nie wymagajqc
abdykacji orkiestry”. Forma, budowana przez scistq wspolprace wirtuozowsko, symfonicznie
traktowanej partii fortepianu z petnoobsadowq orkiestrq (podwdjny skiad instrumentow
detych), zachowuje trzyczesciowq dyspozycje. Centralng role petni w niej czes¢ I, allegro
sonatowe, w ktorym kompozytor rezygnuje z podwojnej ekspozycji i improwizowanej kadencji.
Wprowadza tez do koncertu idee integracji cyklu, tqczqc attacca czesc¢ liryczng, powolng
z brawurowym finatowym rondem (IV Koncert G-dur i V Koncert Es-dur). Beethoven,
wprowadzajqc zmiany utorowal droge romantykom a jednoczesnie w szczegolny sposob
powracit do intensywnosci emocjonalnej i wirtuozerii solowych koncertow Vivaldiego.

Rodzaj koncertu stworzony przez Beethovena przejeli romantycy — F. Mendelssohn
(Koncert skrzypcowy e-moll) i R. Schumann (Koncert fortepianowy a-moll, wiolonczelowy
h-moll). Wniesli do beethovenowskiej formy lirycznq, piesniowq partie solisty, wolnq
od elementow brawury i popisu.

Przeciwienstwem tzw. , koncertu romantycznego” byt rozwijajqcy sie rownolegle,
w pierwszej potowie XIX wiek, koncert w stylu brillant (blyskotliwy) reprezentowany
tworczosciq licznych kompozytorow — wirtuozow (N. Paganini, C.M. Weber, J.N. Hummel,
F. Chopin). Cechy stylu brillant dobrze ilustruje przytoczony w materiale zrodtowym Koncert
e-moll F. Chopina. Zestawienie w partii solowej fragmentow figuracyjnych, ornamentalnych,
pasazowych (prezentujqcych bieglos¢ pianisty) z odcinkami o Spiewnej, sentymentalno —
lirycznej kantylenie zastepuje tu dialog solisty z orkiestrq, ktora sprowadzona jest do roli
harmonicznego akompaniamentu. (Przyktad nr 3, ekspozycja solisty, takty 139-154 kontra
155-174). Forma zachowuje cechy klasyczne, przedbeethovenowskie.

Artysta romantyczny swq odmiennos¢, niezwyktosé, moc nadprzyrodzonq (szatanskq
w  przypadku Paganiniego) musial udowadniac szerokiej, mieszczanskiej publicznosci
epatujqc jq wirtuozowskim, efektownym, czesto pustym popisem na publicznych wystepach
w salonach i w wielkich salach koncertowych. Muzyk — wirtuoz jednego instrumentu, miat
obowiqzek improwizowac i komponowac. Stqd, obok koncertow, pojawity sie jednoustepowe
utwory na instrument solo z towarzyszeniem orkiestry. Otrzymywaly roznq postac: tematu
z wariacjami (np. Wariacja ,,La ci darem la mano” Chopina) ronda koncertowego,
stylizowanych tancow (np. Rondo a la Krakowiak Chopina) lub w drugiej potowie stulecia,
zgodnie z romantycznym postulatem syntezy sztuk, zblizyly sie do programowego poematu
symfonicznego. Przyktadem polqczenia, syntezy, romantycznej fascynacji Sredniowieczem,
Swiatem nadprzyrodzonym (tu — Smierciq) i fascynacji wirtuozeriq jest ,, Totentanz” Liszta.
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Sredniowieczna sekwencja zalobna ,, Dies irae” jako material tematyczny utworu, Srodki
pianistyczne i kolorystyka rozbudowanej orkiestry stuzq ilustracji pozamuzycznej tresci.
To samo robit w XVIII w. Vivaldi w ,, Porach roku” i w ,, Burzy morskiej”.

Lisztowski postulat ,,nowym pomystom musi odpowiada¢ nowa forma” realizowany
byl nie tylko w , poematach koncertowych”, ale takie w samym koncercie. Zmiany
realizowane sq w dwojaki sposob, przez integracje cyklu (Liszt - I Koncert fortepianowy
Es dur ma 4 czesci spojone attacca oraz motywem przewodnim; Il Koncert fortepianowy
A-dur to wieloodcinkowa forma jednoustepowa) lub przez rozbudowanie cyklu do ram
czterech czesci wiasciwych symfonii. Przykladem takiej formy jest Il Koncert fortepianowy
B-dur Brahmsa, kontynuacja beethovenowskiej koncepcji koncertu symfonicznego, w ktorym
partia fortepianu ,,wtopiona” jest w partie orkiestry. I czes¢ utworu otwiera wirtuozowskie,
poteznie brzmiqce solo fortepianu (wspolna ekspozycja solisty i orkiestry), do ktorego
w kolejnych taktach (takty 9-30) stopniowo dolqczq wszystkie instrumenty wielkiej orkiestry,
zawtaszczjqc soliste (fortepian), jako jednego z cztonkow wielobarwnego tutti (takty 45-74).
Podobnie jak Beethoven, Brahms symfonizuje fakture fortepianowq (odleglte rejestry,
rozbudowane okrojenia i akordy) i tworzy nowy typ faktury solowo-orkiestrowej, w ktorej
zespot (symfoniczny) dominuje nad solistq. Jak w barokowym koncercie ripieno? Idea stylu
concerto powrocita do idei stile concertato? Staly model formalny osiemnastowiecznego
trzyczesciowego koncertu solowego ,,rozmienit sie” na wiele postaci — jednoustepowq,
wieloodcinkowq canzone i czteroczesciowy cykl da chiesa?

Podobno ,, historia kotem sie toczy” i - moim zdaniem - koncerty XX wieku
potwierdzajq te maksyme. Liczne nawiqzania klasykow XX wieku do barokowych concerti
grossi i koncertu na orkiestre, w drugiej potowie stulecia ewoluowaly w kierunku
bachowskiego, wirtuozowskiego koncertu klawesynowego (H.M. Gorecki), a w ostatnim
20-leciu coraz wiecej spotykamy nawiqzan do koncertu klasykow wiedenskich. Mozna
twierdzi¢, ze kompozytorzy XVIII wieku stworzyli ponadczasowq technike i forme muzyczng,
ktora przez kolejnych 200 lat stuzy¢ bedzie tworcom, wykonawcom i stuchaczom.
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