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ANALIZA DZIELA TANECZNEGO

W tej czesci egzaminu cztery razy obejrzysz krotki fragment dziela tanecznego. Przed
pierwszq prezentacjq filmu zapoznaj sie z tresciq zadania nr 1 i materiatami pomocniczymi.
Kolejne prezentacje oddzielone bedq czasem przeznaczonym na rozwiqzanie zadania (czas
przerwy podany bedzie na ekranie).

Zadanie 1. (20 pkt)

Zanalizuj przedstawiony na filmie fragment dziela tanecznego, uwzgledniajac nastepujace
elementy:

symboliczng tre$¢ sceny i jej usytuowanie w balecie (2 pkt)
forme i styl ruchu (6 pk?)

kompozycje sceny baletu (7 pkt)

warstwe dzwiekowa (2 pkt)

scenografi¢ i jej symbolike (3 pkt)

NHE PO

W analizie nie obowiqzuje kolejnos¢ zapisu poszczegolnych jej elementow.
Jako material pomocniczy do zadania wykorzystaj ilustracje (A — D).

MATERIAL POMOCNICZY
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Analiza dziela tanecznego

1.1. Symboliczna tres¢ sceny i jej usytuowanie w balecie.

Prezentowany w filmie fragment pochodzi z baletu romantycznego
LSylfida™. Jest jego finatowq scenq. Przedstawia smierc¢ glownej bohaterki
Sylfidy, rozpacz zakochanego w niej James’a i triumf wiedzmy Madge. Zgodnie
z romantycznq konwencjq, w dziele na rownych prawach wystepujq sSwiat
rzeczywisty i basniowy, czego wyrazem jest nieszczesliwa milos¢ bohatera
ze Swiata realnego do istoty nieziemskiej.

1.2. Forma ruchu i cechy charakterystyczne stylu tanca.

Tanczqcy postugujq sie technikq tanca klasycznego, natomiast cechy stylu
sq charakterystyczne dla baletu romantycznego i, jak przystato na balet
romantyczny, na pierwszy plan wysuwa sie postac tancerki — solistki (Sylfidy).
Przewazajq tu sceny pantomimiczne. W tancu widzimy niskie unoszenia nog,
male pozy, wspiecia na palce (pointes), miekkq linie ramion, ich delikatny
i miekki ruch. Tancerka ruchem nasladuje cheé wzlotu: wyciqga ramiona

do przodu, wspina sie na palce, wykonuje arabesque. Tancerz unosi tancerke,
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kigka. Gesty wiedzmy Madge sq szerokie i dynamiczne. Ruch zespolu jest
ujednolicony skladajq sie na niego proste kroki, pochylenia korpusu, unoszenia
ramion.

1.3. Kompozycja sceny baletu.

Przedstawiony fragment dziela mozna podzieli¢, pod wzgledem kompozycji,
na dwie czesci. Pierwszq z nich jest duet solistow: Sylfidy i Jamess’'a, drugq
zas jest scena zbiorowa, w ktorej oprocz solistow widzimy wiedzme Madge, zespot
sylfid i orszak weselny.

W I czesci kompozycja duetu usytuowana jest w centralnej czesci sceny,
w Il czesci zespotl porusza sie po calej przestrzeni sceny, po drugim planie
i czesciowo nad scenq. Przez wprowadzenie jednoczesnej akcji w dwoch
planach: pierwszy z nich — to sylfidy, drugi — orszak weselny, zestawiono
i skontrastowano ze sobq dwa swiaty: realny i basniowy. Podzielony na dwie
grupy zespotl sylfid ustawiony jest w symetrycznych liniach po obu stronach
sceny. Rowniez symetryczne jest ustawienie tancerek unoszqcych sie nad scenq.
Tancerki te obrazujq znikajqce duchy.

1.4. Warstwa dzwiekowa

Wykorzystano tu romantycznqg muzyke symfoniczng, nastrojowq i spokojnq

w pierwszej czesci, dynamiczng w czesci koncoweyj.

1.5. Scenografia i jej symbolika.

Dzielo wykonane zostato na tradycyjnej scenie teatralnej. Przestrzen sceny jest
pusta. W tle i czesciowo po bokach usytuowano malownicze dekoracje
przedstawiajqce las. Nastroj tajemniczosci podkresla niebieskie sSwiatto
ogarniajqce calq scene oraz sSwiatlo prowadzqce skierowane na solistow.
Kostium meski —to stylizowany stroj szkocki w tonacji czerwieni. Kostium
sylfid — to biata paczka romantyczna, jasny wianek, skrzydetka, stylowe,
romantyczne uczesanie, pointy. WiedZzma Madge okryta jest tachmanami
w tonacji niebiesko-szarej, w reku trzyma kij. Jej odrazajqcy wyglad podkresia
wyrazista charakteryzacja. W celu uzyskania efektu lotu sylfid wykorzystano

flugi do podniesienia tancerek.
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TEST

Zadanie 2. (3 pkt)
Podaj nazwy polskich tancow narodowych, ktorych dotyczg ponizsze fragmenty zapisu
nutowego.

2.1

DOSTONIE T. KIESEWETTER
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Nazwa tanca krakowiak
. Nr zadania 1.1 1.2 1.3 14 1.5 2.
Wypelnia | vk, liczba pkt 2 6 7 2 3 3

inator!
cgzaminator Uzyskana liczba pkt
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Zadanie 3. (3 pkt)
Podaj tytuly dziel tanecznych zaprezentowanych na ilustracjach (3.1 —3.3), nazwiska
choreografow, ktorzy je stworzyli oraz nazwiska kompozytoréow muzyki.

3.1

Tytut,, Agon”

Choreograf George Balanchine

Kompozytor Igor Strawinski

Tytut,, Dama kameliowa”

Choreograf John Neumeier

Kompozytor Fryderyk Chopin
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33

Tytut ,,Jezioro tabedzie”

Choreograf Mats Ek

Kompozytor Piotr Czajkowski

Zadanie 4. (2 pkt)
Dobierz terminy do nazw technik tanca. Wpisz do tabeli oznaczajace je litery.
Uwaga: dwa terminy s3 zbedne.

Nr zadania Technika tanca Terminy
4.1 balet klasyczny C
4.2 taniec jazzowy D
4.3 taniec nowoczesny A
4.4 taniec post modern F

triplet

rumba square
saut de basque
hip walk

cwal

T mE 0w

contact improvisation

Nr zadania 3. 4.

Wypelnia ks, liczba pkt 3 2
egzaminator!

Uzyskana liczba pkt
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Zadanie 5. (6 pkt)
Do zamieszczonych w tabeli okreslen dotyczacych dokonan artystycznych wybitnych
przedstawicieli Swiata tanca dopasuj nazwiska (A —I).

Uwaga: trzy nazwiska nie pasujg do zadnego z okreslen.

Nr

zadania

OKkreslenie

Odpowiedz

5.1

Konfrontacja jgzyka gestu z jezykiem werbalnym oraz zwiazki
migdzy gestem a emocjami.

D

5.2

Wdrozenie metody wychowania muzycznego poprzez ruch.

5.3

Pierwszy system analizy i rozumienia ruchu w réznych jego
aspektach: cigzaru, przestrzeni, czasu, przeplywu.

5.4

Pojecie ,,wyzwolenia” 1 ,,czystosci” ciata.

5.5

Opracowanie techniki i zasad treningu ciala dla tancerzy mezczyzn.

Przypadek kieruje relacjami migdzy muzyka, scenografia i tancem.

M~ || Q ™

~ZomE9 AR P

Ted Shawn

Kurt Jooss

Isadora Duncan
Francois Delsarte
Merce Cunningham
Emile Jaques-Dalcroze
Rudolf von Laban
Ruth Saint-Denis

Doris Humphrey

Zadanie 6. (2 pkt)
Dokoncz ponizsze zdania, zaznaczajac poprawng odpowiedz przez zakreSlenie jednej
z liter (A — D).

6.1 Events czyli rézne fragmenty rozmaitych choreografii, wykonywane bez przerwy,
w jednym bloku zastosowane zostaty po raz pierwszy przez

A.
B.
C.
D.

Merce Cunninghama.
Williama Forsythe’a.
Billa T. Jones’a.

Marthe Graham.
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6.2 Wzbogacenie ruchu w sposob ciagly, poprzez przekazywanie sobie poprzednich ustalen
wykonawczych i dodawanie nowych ruchow to

A. improwizacja strukturalna.
B. akumulacja.
C. happening.

D. circling.

Zadanie 7. (2 pkt)

Zapoznaj si¢ z fragmentami biografii znanych polskich artystéw baletu, a nastepnie
podpisz je, podajac imig¢ i nazwisko (pseudonim) artysty.

7.1 Byt solista baletu opery w Odessie. Od 1917 rozpoczat proby choreograficzne.
Przez pewien czas wystgpowat w Petersburgu, Tyflisie i Kistlowodsku. Po powrocie
do Warszawy w 1921 r. wspotpracowat jako tancerz i choreograf z teatrami rewiowymi
1 operetkowymi. Pracowal zawsze ze statymi partnerkami: Ning Pawliszczewa, Zizi Halama
1 Maria Lapinska. Jako choreograf tworzyl dzieta dla siebie jako tancerza o duzej sile wyrazu

1 mocnej osobowosci sceniczne;.

Feliks Parnell

7.2 Absolwent gdanskiej szkoty baletowej (1979) i przez dluzszy czas czolowy solista Opery
Battyckiej. Na III Ogolnopolskim Konkursie Tanca i Choreografii w 1979 r. zajat I miejsce
w kategorii juniorow. Jest finalista migdzynarodowych konkursow baletowych w Warnie
(1980), Moskwie (1981) i w Jackson (USA, 1982, brazowy medal). Uhonorowany
migdzy innymi pierwszym medalem imienia Leona Wojcikowskiego w 1982 r., Medalem

Nizynskiego (1997).

Andrzej Marek Stasiewicz

0
a
=

Nr zadania

Wypelnia Maks. liczba pkt 6 2 2
egzaminator!

Uzyskana liczba pkt
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Zadanie 8. (2 pkt)

Zapoznaj si¢ z ponizszymi fragmentami opisow tancow dworskich. Pokresl ich nazwy.

8.1 Specjalny ,,goniony” charakter tego tanca polegal na ciaglym ruchu w przdd,
bez zatrzymywania si¢ w pozach, krokiem stapanym lub lekkim biegiem z malymi
podskokami.

A.  pawana,
B gawot,
C. fkurant,
D

tamburyn.

8.2 Jako taniec dworski przeszedt z dworu Elzbiety angielskiej na dwér Ludwika XIV i stat
si¢ znany pod swoja francuska nazwa. Byt to mgski taniec solowy, w takcie trojdzielnym,
bardzo skoczny i zywy, pelen podskokéw, przytupywania, krzyzowania nog.

A. gigue,
menuet,

B
C.  rigaudon,
D

allemande.
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ZADANIE ROZSZERZONEJ ODPOWIEDZI
Zadanie 9. (10 pkt)

Napisz wypracowanie na jeden z podanych ponizej tematow:

Temat 1.,,Cafe Miiller” — Zyciorys opowiadany tancem. Omow $rodki artystyczne, jakimi
postuzyta si¢ Pina Bausch, aby opowiedzie¢ o wtasnym zyciu.

Temat 2. Rewolucja pazdziernikowa 1917 r. odmienila balet rosyjski. Przedstaw i ocen
przemiany, jakie pod wplywem wydarzen politycznych zaszty w tym kraju
w balecie w latach 1917 — 1941.

Zadanie 9. Temat 1.

., Cafe Miiller” w choreografii Piny Bausch jest probq przekazania poprzez
teatr tanca wilasnych przezy¢ artystki. Pozbawione wqtku fabularnego dzieto ma
czytelne przestanie. Jest to rodzaj bolesnych wspomnien z przesztosci
przepetnionych obcosciq i brakiem zrozumienia. Jest to reminiscencja przezyc
z okresu dziecinstwa spedzonego w domu rodzinnym i kawiarni rodzicow.
W przekazaniu przestania dzieta pomaga warstwa dzwiekowa, na ktorq sklada
sie muzyka Henri Purcell’a odglosy przewracajqcych sie elementow scenografii
— krzesel, stotow, odglosy wynikajqce z uderzen ciat ludzkich o dekoracje oraz
chwile ciszy. Scene wypelniajq rozstawione na calej przestrzeni meble
kawiarniane — stoliki i krzesta. Ograniczajq jq sciany, a w glebi widzimy okna
balkonowe. Scena jest zaciemniona nastrojowym swiatlem. Tancerze ubrani sq
w kostiumy przypominajqce stroj codzienny: kobiety noszq suknie i buty
na obcasach, mezczyzni klasyczne ciemne garnitury, solistka natomiast ubrana
Jjest w dlugq obcistq jasnq suknie.

,,Cafe Miiller” to forma teatru tanca. Tu autorka postuzyta sie tancem
inspirowanym komediq muzycznq, skeczami kabaretowymi, z elementami
czarnego humoru i groteski. Tancerze zderzajq sie z elementami dekoracji,
potvkajq sie o nie, tracqc w ten sposob punkt oparcia. To daje wraZenie strachu,
niepokoju, zagubienia. Tancerze zamknieci sq w swoich Swiatach, ich spotkania
wydajq sie by¢ przypadkowe. Te przypadkowos¢ obrazujq duety i trio taneczne.

Tanczqcy opuszczajq scene, by za chwile na niq powrocic. W kompozycji
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ruchowej dostrzegamy liczne przejscia przez scene po liniach prostych, czeste
powtarzanie tych samych sekwencji ruchowych oraz zmiany w kierunkach
ruchu. Ruch postaci rozpoczyna sie od korpusu, wychodzqc ze Srodka ciala.
Dostrzegamy zroznicowanie miedzy ruchem dolnej i gornej czesci ciala
poruszajqcych sie¢ w odmiennym rytmie. Dynamiczne kroki, sztywne ulozenia
rqk, naprzemienne wystepowanie ruchow wolnych i szybkich daje ogolne
wrazenie ruchu gwattownego, nerwowego, a nawet histerycznego czy
konwulsyjnego. Forma tanca podporzqdkowana jest emocjom. Widzimy napiecie
na twarzach i w ciatach tancerzy. Emocje sq podkreslone rowniez poprzez
kompozycje ruchowq, zréoznicowanie rytmu ruchu — tancerze pierwszego planu
pozostajq w opozycji do tancerki z drugiego planu, ktora porusza sie bardziej
plynnie, wykonuje gesty blisko ciala, skierowane ku sobie, delikatne,
pozbawione napiecia.

Wykorzystane przez Ping Bausch w ,,Cafe Miiller” Ssrodki artystyczne
wzajemnie dopeltniajq sie i trafnie oddajq zamierzenia autorki. Jasne i czytelne
jest dla widza przestanie dziela. Dziela ktore jest obrazem Swiata emocji

artystki, Zyciorysem opowiedzianym tancem.
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Zadanie 9. Temat 2.

W Rosji po zwycieskiej rewolucji pazdziernikowej w 1917 roku nastqpity
radykalne zmiany ustrojowe. Powstato nowe panstwo — Zwiqzek Radziecki.
Wiadza cara zostata obalona, a rzqdy przejql lud robotniczy — proletariat.
Wszyscy, niezaleznie od pochodzenia czy wyksztalcenia, mieli by¢ rowni,
pracowac kolektywnie dla dobra narodu i mie¢ dostep do dobr. Zmiany objely
takze wszystkie dziedziny sztuki, w tym balet, ktory pozostawal jednq
z najpopularniejszych rozrywek.

W  zwiqzkiu z przemianami ustrojowymi wszystkie teatry zostaly
upanstwowione. Teatr Maryjski w Petersburgu przemianowano na Akademicki
Panstwowy Teatr im. Kirowa. Jego dyrekcje objaql Fiodor Lopuchow,
wychowanek petersburskiej szkoly baletowej, baletmistrz i choreograf.
W Moskwie teatrem kierowat Aleksander Gorski (ponad dwadziescia lat, jeszcze
przed rewolucjq 1917 roku). Te dwa osrodki byly nadal najwazniejsze
i nadajqce kierunek baletowi radzieckiemu, mimo Ze powstawaly nowe teatry
i nowe szkoty baletowe w kazdej z republik ZSRR. Ksztalcily sie w nich tysiqce
uczniow wedlug metody opracowanej przez A. Waganowq. Ta wychowanka
carskiej szkoly baletowej, uczennica M. Legota stworzyla wlasng metode
nauczania tanca klasycznego, opartq na racjonalnym stopniowaniu trudnosci,
indywidualnych mozliwosciach, swiadomym przyswojeniu techniki tanecznej.
Metody te opisata w 1934 r. w ksiqzce pt.:, Zasady tanca klasycznego”.
Uwazana jest za tworczynie szkoly rosyjskiej w tancu klasycznym, bedqcej
umiejetnym  polqczeniem szkoly francuskiej iwloskiej i dopasowaniem
ich do stowianskiego temperamentu. W ten sposob balet radziecki zyskatl
sposobnos¢ uporzqdkowanego ksztalcenia tancerzy na bardzo wysokim
poziomie. Uczennicami A. Waganowej byly najwieksze radzieckie baleriny:
M. Siemionowa, G. Utanowa, O. Lepieszynska, O. Jordan, N. Dudzinska i wiele
innych. Powstata ciqglos¢ tradycji nauczania, ktora jest kultywowana po dzien
dzisiejszy.

Poniewaz czasy I wojny Swiatowej i rewolucji pazdziernikowej bardzo

rozproszyty tancerzy (glownie poza granice Rosji), jednym z naczelnych zadan
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obok wznowienia szkolnictwa baletowego, bylo zebranie artystow do nowych
zespotow baletowych i przygotowanie nowego repertuaru. Pracowano
nad odnowieniem klasycznej spuscizny baletowej (,,Jezioro labedzie”, |, Spigca
krolewna”. ,,Dziadek do orzechow”, ,, Giselle”, ,,Don Kichot”, , Bajadera”),
rownoczesnie tworzqc balety o wspolczesnej tematyce. Wowczas bardzo modny
stat sie konstruktywizm — kierunek powstaly jeszcze przed 1917 rokiem
w Srodowisku moskiewskich architektow. Jednym z zatozen tego kierunku bylo
traktowanie dzieta sztuki jako powstalego z rytmu i przestrzeni. Zwolennicy tej
teorii proponowali zastqpienie tanca klasycznego elementami sportu,
akrobatyki,  gimnastyki, — mechanicznych  ruchow. Na tle wielkich
konstruktywistycznych bryt (dekoracje) odbywatly sie balety bedqce apoteozq
pracy fizycznej i wynalazkow technicznych. Byta to proba zrewolucjonizowania
formy baletu pod hastem stworzenia proletariackiej kultury. Najstynniejszym
reprezentantem tego kierunku byt Kasjan Golejzowski, ktory szukajqc nowych
srodkow wyrazu, stal sie prekursorem neoklasycyzmu. Jednak proby
uwspolczesnienia tematyki baletowej nie powiodly si¢ i na poczqtku lat 30-tych
XX wieku zaczeto poszukiwacé innych form. Nastqpil powrot do tradycyi,
do wieloaktowych baletow opartych na nowych tresciach. Bardzo udany okazat
sie zwrot ku tematom z literatury pieknej. Powstaly wowczas arcydziela baletu
radzieckiego: , Fontanna Bachczysaraju” (1934, Leningrad) do muzyki
B. Asafiewa, w choreografii R. Zacharowa, wedtug poematu A. Puszkina. Akcja
rozgrywa sie pod koniec XVIII w. w Polsce i na Ukrainie. W tym balecie po raz
pierwszy taniec postuzyt jako srodek wypowiedzi wyrazajqcej mysli, uczucia,
wzajemne relacje. Taniec stal sie odpowiednikiem dialogow i monologow
utworu poetyckiego. Drugim baletem, ktory uznany zostal za arcydzieto, byt
balet ,,Romeo i Julia” (1940, Leningrad) do znakomitej muzyki S. Prokofiewa,
w choreografii L. Lawrowskiego. Ten dramat W. Szekspira w mistrzowski
sposob zostal przelozony na pas de deux, adagia isceny pantomimiczne.
W obydwu tych baletach triumfy swiecita G. Ulanowa — najznakomitsza owczesna
primabalerina. W Leningradzie powstaly jeszcze inne dziela taneczne oparte

na literaturze picknej: ,, Stracone zludzenia” (wg. H. Balzaka), ,, Laurencja
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(wg. L.de Vegi). Sukces odniosly takie balety o tematyce rewolucyjnej,
nawiqzujqce do walki klas ucisnionych. W ,, Czerwonym maku” (1927, Moskwa)
akcja rozgrywa sie w chinskim porcie, w ktorym Ilud walczy o wolnosé, zas
w,, Plomieniu Paryza” (1932, Leningrad) na tle zdarzen rewolucji francuskiej
przedstawione zostaty losy miodej wiesniaczki. Modne staly sie rowniez balety
na motywach ludowych, w ktorych wykorzystywano elementy tancow ludowych
(np. ,, Partyzanckie dni”, , Gajane” —taniec gruzinski). Nie zapomniano
o najmtodszej publicznosci — dzieciach — dla ktorej stworzono balet z udziatem
ich rowiesnikow.

Zmiana ustroju politycznego znaczqco wplynela na ksztaltowanie sie
nowego baletu — baletu radzieckiego. Upanstwowienie teatrow i szkol
spowodowato wiekszy dostep do nich, a zatem wiekszq jeszcze popularnosc
widowisk baletowych i zawodu tancerza. Jednakze totalitarna wiadza
cenzurowata nowo powstajqce dzieta, co nie pozwolito artystom na swobode
wypowiedzi, wybor tematow. Skutkiem takiej polityki panstwa byt schematyzm
srodkow artystycznej wypowiedzi i upolitycznienie sztuki baletowej z jednej
stromy, z drugiej zas wiernos¢ klasycznej tradycji baletu. Teatr im. Kirowa
uchodzit za , swiqtynie” baletu klasycznego i straznika najlepszych tradycji
choreografii M. Petipy. Opracowanie jednolitej metody nauczania
przez A. Waganowq przyczynito sie do wyksztalcenia catych pokolen
znakomitych tancerzy i choreografow. Balet radziecki wznidst sie na wyzyny
swojej swietnosci. Z czasem stal sie przodujqcym na catym swiecie i przez wiele

lat wiodt prym posrod baletow z innych panstw.
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